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Жизнь и деятельность основателя Турецкой Республики и одного из ее наиболее значимых политических деятелей Мустафы Кемаля Ататюрка неоднократно становилась объектом художественного осмысления как в прозаических, так и драматургических турецких произведениях. Как отмечают исследователи, драматургические произведения, в которых освещается образ Ататюрка, можно разделить на две группы. К первой относятся пьесы 1920–1950-х гг., где Ататюрк не выступает действующим лицом, а его образ создается преимущественно через авторские описания и стихотворные фрагменты, включенные в прозаический текст. Ко второй группе относятся пьесы 1960–2020-х гг., в которых он становится одним из центральных персонажей сценического действия [2], однако таких пьес в турецкой драматургии сравнительно немного [5]. 
Анализируемая пьеса «Мой Мустафа, мой Кемаль», написанная одним из самых известных современных турецких драматургов Тунджером Джюдженоглу (1944–2019), относится к жанру пьесы-биографии, который является характерным как для турецкой драматургии в целом, так и для творчества драматурга. Т. Джюдженоглу создал ряд произведений об известных исторических личностях в этом жанре: «Нейзен» (1998), «Сабахаттин Али» (2003), «Че Гевара» (2007), «Мой Мустафа, мой Кемаль» (2008) и «Брут, или убийство Юлия Цезаря» (2016). 
Теоретическое осмысление жанра пьесы-биографии представлено в исследованиях украинского литературоведа И.В. Прушковской, выделяющей два подхода к интерпретации биографического жанра в турецкой драматургии. Первый заключается в создании исторических или историко-биографических пьес, максимально приближенных к реальным событиям. Второй подход связан с мифологизацией и легендаризацией биографии известного политического или общественного деятеля [3]. Исследователи отмечают, что все биографические пьесы Т. Джюдженоглу относятся к первому типу, основанному на историко-документальном материале [1]. 
Целью настоящего исследования является выявление особенностей художественной репрезентации образа исторической личности в пьесе «Мой Мустафа, мой Кемаль» и анализ драматургических средств, посредством которых формируется образ М.К. Ататюрка.  
Материалом для исследования послужил текст пьесы Т. Джюдженоглу «Мой Мустафа, мой Кемаль» [6], труды по истории турецкой драматургии и теории биографической драмы [1,3,4], а также работы, посвященные образу Ататюрка в турецкой драматургии [2,5]. В работе использованы методы жанрового и структурно-композиционного анализа, анализа речевых характеристик персонажей. Особое внимание уделяется функционированию ремарок и реплик рассказчика как средств художественной репрезентации образа. 
Новизна исследования состоит в комплексном рассмотрении художественных средств формирования образа Мустафы Кемаля Ататюрка в пьесе Т. Джюдженоглу, что позволяет уточнить особенности функционирования биографической драмы в современной турецкой литературе. 
Структурно произведение разделено на два действия («До Республики» и «После Республики»), что отражает ключевые этапы жизни и политической деятельности М.К. Ататюрка. Действия состоят из ряда коротких сцен, каждая из которых представляет собой самостоятельный эпизод, сосредоточенный на определенном событии биографии героя и акцентирующий внимание на его отношении к происходящему. Такое композиционное построение позволяет последовательно раскрывать различные стороны персонажа и способствует формированию многослойности его образа. В сценах, описывающих военные события («Держим путь на Сивас», «Вот это вера!»), подчеркивается стратегическое мышление М.К. Ататюрка и уважение к солдатам. В эпизодах, посвященных положению женщин и крестьян («Наши женщины», «Сорокалетняя борода»), проявляется реформаторская позиция и социальная направленность его политики. В таком внимании Т. Джюдженоглу к общественным вопросам и проблемам, существующим в Турции, отчетливо проявляется гражданская направленность творчества драматурга, отмечаемая и другими исследователями [2]. 
Художественная репрезентация героя осуществляется с помощью драматургических средств: реплик главного героя и второстепенных персонажей, ремарок, комментариев рассказчика, дифференциации речевых характеристик. Также в пьесе заметна тенденция к «очеловечиванию» образа Ататюрка. Драматургом описываются ситуации, в которых герой поступает так, как поступил бы обычный человек. М.К. Ататюрк сопереживает солдатам, простым жителям, среди которых особо важное место занимают женщины. В пьесе последовательно проводится идея о том, что любовь Ататюрка к Турции проявляется прежде всего в его отношении к обычным людям и их жизненным обстоятельствам. В ряде эпизодов герой проявляет внимание к судьбам конкретных людей и принимает решения, исходя из гуманистических принципов. Подобная трактовка образа отражает и отношение самого Т. Джюдженоглу к личности Ататюрка, которого драматург стремится представить как национального лидера, обладающего живыми человеческими качествами. 
Анализ пьесы показал, что образ Ататюрка представлен в идеализированном ключе, что характерно уже для ранних драматургических произведений о нем. Однако, в отличие от подчеркнутой идеализации образа в пьесах раннереспубликанского периода, у Т. Джюдженоглу образ Ататюрка лишен чрезмерной патетики и максимально реалистичен. В то же время отсутствие критической оценки и акцент только на положительных качествах героя свидетельствуют о стремлении драматурга к художественной канонизации образа.
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