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Сенсорный поворот (с 1960-х гг.) сформировал идею «сенсорные отношения — это соци-
альные отношения», проекция социокультурной среды. В «sensory studies» возник подход
к культуре не только как к «архиву» («осадку»), но и как к переживанию («раствору») [1].
По сути, культура стала текстом — открытым, динамичным полем смыслов, производи-
мых в рамках сенсорных переживаний. Системы мультисенсорных соответствий, как пра-
вило, опирающиеся на элементы культурно-специфических семиотических систем (языки
и графемы, музыкальная нотация и т. д.) и сами являющиеся своего рода «знаками» раз-
деляемого на том или ином уровне в данной культуре сенсорного опыта, приобретают
здесь перформативный и коммуникативный потенциал. Например, смысловая насыщен-
ность цвета объекта культуры как символа прямо пропорциональна времени его когнитив-
ной обработки [3]. Суждения на основе сенсорного опыта и присвоенных в его контексте
значений могут влиять на взаимодействие индивида с культурной средой и ее агентами,
за счет чего возникает трансформационный потенциал, причем наибольший имеет «выс-
шая» форма мультисенсорности — синестезия. Она не только формирует поведенческие
стратегии — актуализация культурного опыта может вызывать специфические реакции
на объекты культуры как сенсорные стимулы [2]. Чтобы показать, как именно сенсорные
ощущения формируют поведение, представим синестетическое переживание культуры как
своего рода рекурсивную последовательность, где субъект ориентируется на свои пережи-
вания в данный момент, чтобы принять решение, как действовать в следующий. Такой
опыт сравним с алгоритмом, запоминающим собственные итерации и использующим их
для вычисления следующего шага. Для наглядности приведем пример: музыкант-синестет
на конкретном этапе исполнения произведения (шаг n) извлекает звук, который принимает
в его восприятии определенный цвет (например, синий) и становится входным параметром
для шага n+1. Далее оценивается текущее состояние «системы» и, при необходимости, кор-
ректировка: если воспринимаемый цвет не совпадает с внутренним эталоном исполнителя
для данного произведения, он меняет манеру звукоизвлечения, темп либо другие пара-
метры, чтобы звучание стало «правильным» — условно говоря, начинает играть «синее»
[4]. Несмотря на культурную обусловленность, модель поддаётся формализации. Имеются
параметры системы, которые можно условно обозначить следующим образом.

𝑆𝑛 — вектор состояния: физические параметры исполнения в момент времени 𝑛 (манера
звукоизвлечения, темп и пр.).

𝐹syn — «передаточная» функция синестезии: алгоритм преобразования звукового сиг-
нала в визуальный/сенсорный образ.

𝐸𝑛 — отклик: фактический синестетический образ, полученный исполнителем на шаге
𝑛. (𝐸𝑛 = 𝐹syn(𝑆𝑛)).

𝐶id — идеальный образ: внутренний целевой эталон исполнителя (например, «тот са-
мый оттенок синего»).

𝜀𝑛 — ошибка: девиация между целью и фактом. (𝜀𝑛 = |𝐶id − 𝐸𝑛|).
Следующее действие исполнителя (𝑆𝑛+1) вычисляется на основе предыдущего состоя-

ния и полученной ошибки:
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𝑆𝑛+1 = 𝐷(𝑆𝑛, 𝜀𝑛)

Где:

• 𝑆𝑛 — предыдущее состояние системы;
• 𝜀𝑛 — ошибка (девиация между текущим синестетическим образом 𝐸𝑛 и целевым

образом 𝐶id на шаге 𝑛: 𝜀𝑛 = |𝐶id − 𝐸𝑛|);
• 𝐷 — функция принятия решения. Она анализирует текущее состояние 𝑆𝑛 и ошибку
𝜀𝑛, чтобы сформировать следующее действие 𝑆𝑛+1. Главная задача 𝐷 — минимизи-
ровать ошибку 𝜀 на следующем шаге, приблизить текущий синестетический образ к
целевому.

При этом между «входом» (действие → звуковой/сенсорный сигнал) и выходом (сине-
стетический отклик→ корректировка действия) есть задержка, обусловленная обработкой
сигнала мозгом. Её можно представить как ∆𝑡. Отсюда:

𝑆(𝑡 + ∆𝑡) = 𝑓(𝑆(𝑡), 𝜀(𝑡))

Где:

• 𝑆(𝑡) — состояние системы в момент времени 𝑡 («прошлое» состояние);
• 𝜀(𝑡) — ошибка в момент времени 𝑡;
• 𝑓 — функция, описывающая эволюцию системы с учётом задержки ∆𝑡;
• 𝑆(𝑡 + ∆𝑡) — состояние системы через интервал ∆𝑡 (результат применения 𝑓 к теку-

щему состоянию и ошибке).

Данная модель имеет потенциал для оптимизации с распространением на другие виды
синестезии и мультисенсорность вообще. В частности, требуется отразить несколько «сло-
ёв» коммуникации: «внешний» код (музыка, текст ); его межчувственное наполнение раз-
ной степени считываемости; автокоммуникация реципиента вследствие побуждения его
к переживанию. Синестетическое восприятие активно взаимодействует с общекультур-
ными конвенциями (сенсорные и мультисенсорные (прежде всего цветовые) ассоциации,
представления о кросс-модальной гармонии и сенсорном порядке) и обнаруживает с ними
определённые совпадения. За счёт последних возможно формирование мультисенсорного
кода (например, графемно-цветового), опирающегося: на наиболее типичные синестетиче-
ские реакции и на их пересечения с ассоциациями у не-синестетов. С помощью подобного
кода в ходе коммуникации возможна передача через визуальные стимулы невизуальной
(в том числе идейно-концептуальной) информации. Это, в свою очередь, позволит преодо-
леть ограничения окулоцентризма.
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