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Проблема авторского сознания в драме кроется в её двойственной природе: она является одновременно и литературным текстом, и принципиально незавершённым материалом, обретающим окончательную форму лишь на сцене. С одной стороны, литературоведы (Б.О. Корман, В.Е. Хализев, О.В. Журчева) ищут следы автора в структуре пьесы. С другой – театроведы, как убедительно показали дискуссии в Театральной секции ГАХН, настаивают на том, что спектакль является целостным художественным явлением, которое нельзя сводить к сумме его составляющих, включая литературный первоисточник. Похожего взгляда придерживаются представители западной традиции (А. Юберсфельд, П. Пави), где драматург – лишь первое звено, а его авторское сознание растворяется в коллективной работе режиссера, актера и сценографа.
Актуальность данной проблемы особенно ощутима в контексте театра XXI века, когда драматург стал выступать в роли режиссера или актера. Так, Е.В. Гришковец наделяет свои монологичные произведения новаторским жанровым определением, называя их «монологами», которые образуют феномен «Театра Гришковца». Под своими «монологами» автор имеет в виду сугубо сценическое произведение, предназначенное для исполнения им единолично и не имеющее «канонического» текстового варианта.
Цель нашей работы – сопоставить литературную (2014) и сценическую (2017) версии произведения «Шепот сердца» и выявить, как текст на сцене не просто интерпретируется, а становится полем трансформации авторского сознания в контексте традиций «новой новой драмы». Стоит отметить, что Гришковец в предисловии к своей монодраме подтверждает: «Когда я решил подготовить текст “Шепот сердца” для публикации, то увидел огромную разницу между изначальным замыслом и тем, что звучит со сцены» [Гришковец Е.В. 2018: 201]. 
Таким образом, в исследовании продемонстрировано, как под влиянием сцены происходят «метаморфозы композиции, смысловых акцентов и даже отдельных слов» [Там же: 202], что влечет за собой изменение всей психопоэтики литературного произведения, под которой мы понимаем «особенности художественных форм и приемов психологического изображения, использованных автором для создания определенного эффекта читательского восприятия (впечатления), а также для передачи собственных чувств и эмоций» [Андреева Е.М. 2026: 52]. В указанной перспективе наиболее значимым представляется анализ композиционного уровня текста, а  методологически продуктивным видится подход Л.С. Выготского, ставший для нашего доклада основополагающим.
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