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В художественной литературе визуальные медиумы нередко становятся частью художественного мира произведения, влияют на повествовательную структуру. Особенно заметна их роль в детективном жанре, где изображение может выполнять функцию доказательства, следа или ключа к разгадке тайны. Среди различных визуальных медиумов, востребованных в детективном жанре, особое место занимает фотография, обладающая статусом документа и свидетельства реальности. Связь фотографии с детективным жанром имеет историческое объяснение. Французский исследователь Андре Руйе отмечает, что фотография с самого начала развивалась в тесной связи с практиками научного и полицейского наблюдения. В книге «Фотография: между документом и современным искусством» он подчеркивает: «фотография изначально связана с медициной, полицейским контролем и криминалистикой» [Руйе, с. 63]. Представление о снимке как свидетельстве утверждается благодаря самой природе аналоговой фотографии: изображение - это след, отпечаток, который оставляет на специально обработанной поверхности отраженный от объекта свет. На это обращает внимание в частности Ролан Барт, который подчёркивает её онтологическую связь с прошлым: фотографический снимок удостоверяет, что «это было» [Барт, с. 126]. Благодаря этой особенности фотография играет важную роль в детективном жанре, поскольку может функционировать как потенциальное доказательство или улика, фиксирующая фрагмент реальности, который может быть заново интерпретирован в ходе расследования. Подобное происхождение медиума объясняет его органичное присутствие в детективной прозе, где изображение часто выступает как документальное свидетельство события.
В тексте детективного романа фотография может появляться в разных формах. Во-первых, как материальный объект, участвующий в развитии сюжета: фотографию могут дарить, передавать, прятать или находить. Во-вторых, как объект внимательного рассматривания, когда персонаж анализирует изображение, пытаясь обнаружить важные детали. В-третьих, как развёрнутое словесное описание изображения, в котором автор подробно воспроизводит композицию снимка, положение фигур, детали фона и освещение. Также в тексте могут упоминаться негативы или фотоматериалы, подчеркивающие техническую сторону медиума и процесс фиксации изображения. Таким образом, фотография функционирует в литературе одновременно как вещь, как визуальный образ и как объект словесной репрезентации. 
Важной для детективного повествования оказывается и сама процедура проявления снимка. Процесс постепенного появления изображения на пленке часто приобретает символическое или метафорическое значение: подобно тому как из химического раствора проявляется скрытое изображение, в ходе расследования постепенно «проявляется» истина о преступлении. Таким образом, фотография в детективном тексте оказывается не только предметом повествования, но и медиальной моделью самого процесса раскрытия тайны. 
В докладе в центре внимания будет один из видов репрезентации фотографии в детективе - экфрасис. Традиционно под экфрасисом понимается словесное воспроизведение визуального произведения средствами языка. В данном случае речь идёт о словесном описании фотографии, которое можно рассматривать как особый тип экфрасиса — фотоэкфрасис, то есть вербальную репрезентацию фотографического изображения. С точки зрения работы с фотоэкфрасисом особенно интересен роман «Рефлекс змеи» Дика Френсиса: фотография и её описания играют значительную роль в организации повествования и построении интриги. 
Развёрнутые описания фотографий выполняют в романе несколько функций. Прежде всего, они расширяют пространственные и временные границы повествования. Фотография фиксирует момент прошлого, и, рассматривая её, персонаж мысленно переносится к событиям, которые предшествуют настоящему моменту повествования. Таким образом, изображение становится посредником между различными временными слоями текста.
Кроме того, сцены рассматривания фотографий позволяют глубже раскрыть психологическое состояние героя. Наблюдая за тем, как персонаж всматривается в изображение, какие детали он выделяет и какие эмоции испытывает, читатель получает доступ к его внутреннему миру. Фотография становится поводом для воспоминаний, ассоциаций и размышлений.
Наконец, подробное описание изображения формирует эффект реальности. Детализированная передача визуального объекта создаёт ощущение материальности и достоверности запечатленного момента. В результате читатель воспринимает фотографию как реальный документ внутри художественного мира произведения.
В докладе рассматривается также роль фотоэкфрасиса в формировании отношений по линии читатель-произведение. Фотоэкфрастические описания, к расшифровке которых подключается не только герой, но и читатель, сбивает читателя с толку, путает его, становится источником многочисленных вопросов, что способствует вовлеченности читателя в диалог с художественным произведением. 
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