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Живописные образы появляются в литературе и кинематографе. Американский киновед Т. Лич, изучая адаптации, призывает исследователей обратить внимание на интермедиальные компоненты нарратива. В связи с этим знаменательно новаторство С. Зенкина, вводящего понятие «интрадиегетический образ» – изображение (чаще всего картина, скульптура, фотография), выполняющее роль персонажа в произведениях литературы и кино [Зенкин: 2019]. Устоявшимся приёмом репрезентации художественных изображений считается экфрасис, изучаемый веками и конвенционально понимаемый в литературе как вербальное описание визуальных и аудиальных произведений искусства. Разностороннее изучение экфрасиса привело к появлению более узкого понятия «киноэкфрасис» – репрезентации одного медиума средствами другого, при которой нарочито подчёркивается несовпадение их медиальных природ [Пету: 2020]. Пету, румынский теоретик кино, изучает природу интермедиальности и экфрасиса. Она предлагает свои стратегии репрезентации кинематографического экфрасиса: а) текст в тексте (mise en abyme); б) фигура забвения (figure of oblivion); в) экфрастические метафоры (ekphrastic metaphors); г) каллиграмматическое переписывание (the calligrammatic rewriting of ekphrasis) [Пету: 2010].
Настоящее исследование ставит целью проследить изменение функций живописных изображений в процессе киноадаптации литературного текста на примере романа О. Уайлда «Портрет Дориана Грея» (1890) и телеспектакля, режиссированного В. Турбиным (1968). В данной работе рассматриваются ключевые для анализа понятия (интрадиегетический образ и киноэкфрасис), а также стратегии и инструменты, применяемые для их представления в сюжете, прослеживается трансформация функций картины. Выдвигается предположение, что портрет, который в романе выступает в качестве интрадиегетического образа, в кинокартине модифицируется, становясь киноэкфрасисом.  В оригинальном нарративе картина – не просто предмет интерьера, а действующий персонаж, с которым взаимодействуют другие герои. При переносе на экран портрет утрачивает активную роль и репрезентируется через стратегии киноэкфрасиса. Для настоящей работы интерес представляет упомянутое ранее понятие «фигуры забвения», суть которого состоит в том, что аллюзии на оригинал как бы «стираются», порождая новую образность. В исследуемой киноадаптации нарочито ограничивается прямой визуальный доступ к картине. Каждый этап видоизменения изображения не демонстрируется, преобразования на холсте прослеживаются через реакции персонажей. Именно «забывание», недосягаемость портрета усиливает представления о страшных изменениях, происходящих с ним. В данном случае киноэкфрасис, являясь по сути визуальным аттрактором, парадоксально напоминает о себе не через присутствие, а через намеренное отсутствие. Из этого вытекает, что несмотря на смену медиума и средств репрезентации, сохраняется связь с оригинальным произведением, в котором портрет представлен как интрадиегетический образ. Его определение априори предполагает взаимодействие картины с Дорианом Греем и другими персонажами. В телеспектакле, хотя портрет и представлен посредством конкретного типа экфрасиса, его инаковость также подчёркивается за счёт повышенного внимания к нему со стороны героев. 
Таким образом, интермедиальный анализ позволяет проследить, как трансформируется репрезентация живописного изображения при переходе из одного вида искусства в другой. Сопоставление понятий «киноэкфрасис» и «интрадиегетический образ» демонстрирует, что, являясь различными инструментами передачи визуальных объектов, они способны выполнять сходные нарративные задачи. На примере романа Уайлда и его адаптации прослеживается прямая корреляция: вне зависимости от того, показан портрет напрямую или скрыт, его центральная роль в нарративе сохраняется и даже усиливается благодаря постоянному контакту с ним персонажей. 
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