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[bookmark: OLE_LINK39]Волшебная сказка являет собой многоуровневую систему образов и мотивов мифологического генезиса. Один из центральных элементов сказочного нарратива — испытание — структурообразующее звено, опосредующее духовное и социальное становление героя.
[bookmark: OLE_LINK49][bookmark: OLE_LINK41]Проводя параллели между мифом и сказкой, отечественный филолог Е. М. Мелетинский постулирует генетическую производность сказки от мифа, эволюция которого повлекла смещение коллективного начала в пользу индивидуального: «Основные ступени процесса трансформации мифа в сказку: деритуализация и десакрализация, ослабление строгой веры в истинность мифических “событий”, развитие сознательной выдумки, потеря этнографической конкретности, замена мифических героев обыкновенными людьми, мифического времени — сказочно-неопределенным, ослабление или потеря этиологизма, перенесение внимания с коллективных судеб на индивидуальные и с космических на социальные, с чем связано появление ряда новых сюжетов и некоторых структурных ограничений» [Мелетинский: 233]. В отличие от мифологического персонажа, сказочный герой руководствуется преимущественно личными мотивами: коллективное начало последовательно вытесняется на периферию. «Прометеевский» импульс — деяние во имя человечества — угасает; альтруизм, если и присутствует, замкнут на узком социальном круге — монархе, главе семейства или родственниках, невесте и т. п.
[bookmark: OLE_LINK42]Таким образом, испытания в волшебной сказке и мифе несут принципиально различную смысловую нагрузку. В мифе подвиг неотделим от универсальной сакральной направленности: герой выступает проводником высшей воли. В сказке, напротив, движущей силой служат сугубо частные интересы​​​​​​​​​​​​​​​​.
[bookmark: OLE_LINK43][bookmark: OLE_LINK50]Испытания в сказках отличаются значительным типологическим разнообразием и реализуются преимущественно через три модели: встречу с существами сверхъестественной природы, исполнение заведомо невыполнимых заданий — возведение грандиозных сооружений в немыслимо сжатые сроки, добычу предметов исключительной редкости — а также странствия в онтологически недоступные локусы, лежащие за пределами физически постижимого мира.​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​
В архетипической системе восточнославянской сказочной традиции выделяются два полярных лагеря персонажей. Иван-Дурак — парадоксальный носитель сакральной избранности; Богатырь — олицетворение воинской доблести; Иван-царевич — царственный избранник, проходящий путь инициации; Царь — репрезентант легитимной власти; Василиса Прекрасная — синтез женской мудрости, магического дара и нравственного совершенства. Им противостоит система антогонистов: Чёрт — персонификация инфернального искушения; Мать-мачеха — воплощение зависти и попрания родственных уз; Баба-яга — медиатор между мирами живых и мёртвых; Кощей Бессмертный — предельное воплощение смерти и неуничтожимого зла.​​​​​​​​​​​​​​​​ Именно эти персонажи будут рассматриваться в данном докладе как фигуры испытуемые и испытующие. 
Однако не менее важно сказать и про помощников протагонистов — зооморфных персонажей (Серый волк, Сивка-бурка и др.) — они играют принципиально значимую роль в прохождении испытаний. Их функции не исчерпываются наделением героя сверхъестественными силами: помощники также выступают посредниками между сферами живых и мёртвых.​​​​​​​​​​​​​​​​ Такая амбивалентность персонажей восходит к архаическим мифологическим представлениям, в которых животное наделялось статусом тотемного покровителя, осуществляющего медиацию между человеком и трансцендентным миром.​​​​​​​​​​​​​​​​
[bookmark: OLE_LINK45]С этой точки зрения волшебный помощник представляет собой семантически нагруженный символ, в котором кристаллизуется древнейший анимистический пласт фольклорной традиции. Многое в облике и поведении сказочных животных недвусмысленно указывает на языческое происхождение соответствующих образов. А. Н. Афанасьев связывал это явление с обожествлением древними славянами природных стихий. Показателен в этом отношении образ Сивки-бурки: по наблюдению Афанасьева, «буйные ветры, ходячие облака, грозовые тучи, быстро мелькающая молния — все эти различные явления на поэтическом языке назывались небесными конями», а формула «Бурко зрыкает по-турьему, а шип пускает по-змеиному» указывает, по его мнению, «на сродство чудесного коня с зооморфическими представлениями громовой тучи быком (туром) и змеем» [1: 233–234]. Таким образом, за внешним сказочным образом скрывается сложная мифологическая семантика.
[bookmark: OLE_LINK47][bookmark: OLE_LINK46]Почитание природных сил, вера в одушевлённость животного мира и признание за ним особой, недоступной человеку мудрости закрепляются в устойчивой нарративной формуле, согласно которой носителем знания, необходимого герою, неизменно оказывается нечеловеческое существо.
Изложенное позволяет заключить, что архетип испытания представляет собой один из ключевых структурных элементов русской волшебной сказки, выполняющий одновременно сюжетообразующую и антропологическую функции: через систему испытаний раскрывается путь героя от неопытного субъекта к зрелой личности, способной преодолеть хаос и восстановить порядок. В художественной форме сказка сохраняет древний мифологический сценарий инициации, в котором прохождение через опасность и внутреннее преображение открывают герою новую роль в мире. Данная структура обнаруживает очевидную типологическую близость с концепцией мономифа Джозефа Кэмпбелла: подобно универсальной модели «пути героя», русская волшебная сказка воспроизводит триаду отделения, испытания и возвращения​​​​​​​​​​​​​​​.
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