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Дарья Виардо (наст. имя – Дарья Дмитриевна Власова, первый псевдоним – Цирковь) – молодая инди-фолк-певица, оригинально сочетающая христианские мотивы, архетипические образы и традиции русской культуры с современной философской проблематикой. Её творчество пока не изучено филологами, но уже осмысляется журналистами и обозревателями, например, в независимом онлайн-издании The Blueprint [The Blueprint]. 
Герои (в основном героини) песен Виардо переживают экзистенциальный кризис, в связи с чем темы тоски, безумия и смерти являются основными. Тем не менее, многие слушатели говорят, что в тяжёлые периоды жизни песни Дарьи Виардо помогали им вновь обрести если не веру, то надежду [Радио Вера]. Постараемся разобраться, как устроены эти тексты и почему таким образом влияют на слушателя.
Во-первых, стоит отметить, пусть и метафорическую, исповедальность песен Виардо. Она и сама делилась в интервью, как каждый раз заново проживает исполняемые песни [Вода живая], что роднит их с фольклором. Повествование ведётся почти всегда от первого лица – иногда при помощи лирических масок (как, например, в «Песне юродивой» или «Русалках»), иногда от лица лирической героини, что располагает слушателя к тому, чтобы ассоциировать себя с героями.
[bookmark: _heading=h.k2dwyblt2tec]Во-вторых, Виардо вплетает переживания своей героини в литературный и общекультурный контекст, в основном за счёт символов, архетипических образов и мотивов. Таков, например, мотив детских страданий (центральный в песне “Сон” [Genius Сон] или заявленный в самом начале песни “Глас” [Genius Глас]): проблематика почерпнута из “Бедных людей”, “Преступления и наказания”, “Братьев Карамазовых”, но сам сюжет о столкновении ребёнка с тёмными силами сохраняет связь с фольклором: как с традиционными сказками [Бараг, 135], так и с современными страшилками [Приемко, 32-34]. Чем шире кругозор слушателя, тем больше культурных ассоциаций у него возникает – но в любом случае сопоставление своей личной истории со знакомыми произведениями помогает ему увидеть в ней высший смысл, философскую задачу.
[bookmark: _heading=h.z7e74w5j3inp]В-третьих, хронотоп текстов исподволь перестраивает сознание слушателя. На первый взгляд, художественное время время в них представляет из себя даже не поток, а густую массу, где отдельных событий не существует и герой растворяется. Пространство тоже описано как максимально враждебное: «Блаженные и мечтатели взаперти / Точно куда-то под дых / Ночные стоны больных / Это местная колыбель / Месса жёлтого храма — /  Плач вперемешку с храпом» («не рыдай мене, мати») [Genius не рыдай мене, мати]. Между тем, при помощи лингвистических средств Виардо строит нарратив о самостоятельном изменении своей жизни при помощи предикатов, которые, по Л. Теньеру, задают “сценарий” “маленькой драмы” каждого предложения [Теньер, 117]. По нашим подсчётам, глаголов совершенного вида в форме прошедшего времени, т.е. точечных, совершённых действий, во всём корпусе текстов незначительно больше, чем глаголов несовершенного вида того же времени, т.е. процессов, не имеющих конца (48 вхождений против 46). Но больше всего встречается глаголов в настоящем времени (118), что можно трактовать как пристальное внимание к самому моменту переживания (что естественно для лирики). То есть именно здесь и сейчас героиня может изменить свою жизнь. В этой точке она наполняет пространство новым смыслом, что особенно ярко показано в триптихе “явление святой троицы в квартире”  [Genius явление святой троицы в квартире].
[bookmark: _heading=h.f9inhwary44l]В-пятых, этим новым смыслом оказывается вера, причём христианские мотивы проявляются в песнях Виардо нестандартным для современных песен образом: через бунтарство [Genius не рыдай мене, мати], повседневность [Genius Русская тоска, там же: явление святой троицы в квартире], антропоцентризм [Genius Бог в меня верит] и др. 
[bookmark: _heading=h.9fj6wfmtq1bm][bookmark: _GoBack]Таким образом, слушающий песни Дарьи Виардо вместе с лирической героиней проживает свой экзистенциальный кризис и актуализирует знакомые идеалы и ценности благодаря формальным и содержательным компонентам её текстов.
[bookmark: _heading=h.fn8xrjtj5on4]
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