Сквозные персонажи в ранней прозе М.А. Кузмина: к проблеме циклизации малых форм
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Михаил Алексеевич Кузмин (1872–1936) известен прежде всего как выдающийся поэт. В то же время его прозаические произведения составляют значительный пласт наследия писателя, который до сих пор нуждается в более подробном осмыслении. За исключением дебютного романа «Крылья», продолжающего вызывать устойчивый интерес исследователей, многие крупные и малые прозаические тексты Кузмина остаются сравнительно малоизученными.
В настоящем докладе мы обращаемся к одному из малоисследованных аспектов кузминской прозы — использованию сквозных персонажей, появляющихся в нескольких произведениях писателя. Речь идет о рассказах «Кушетка тети Сони» (1907), «Опасный страж» (1910) и «Охотничий завтрак» (1910), где данные персонажи действуют непосредственно, а также о романе «Нежный Иосиф» (1910-1911) и рассказе «Остановка» (1916), где они лишь упоминаются и выступают в качестве внесценических фигур. Это семья Гамбаковых и персонаж Павиликин, которые переходят из текста в текст, воспроизводя сходный сюжетный сценарий: любовный треугольник, который оканчивается «поражением» девушки.
Все эти произведения относятся к раннему периоду творчества Кузмина и были написаны в 1900–1910-е годы. Вместе с тем, как представляется, они соотносятся с двумя важными тенденциями, которые получат дальнейшее развитие в более позднем творчестве писателя.
Л.Г. Панова в своем исследовании рассматривает рассказы, написанные после «Кушетки тети Сони», как своего рода «сателлиты» этого текста, направленные на поддержание его популярности [1, 117]. Однако представляется возможным предложить несколько иную интерпретацию. Повторное появление одних и тех же персонажей может свидетельствовать о попытке Кузмина создать связанный художественный мир, объединяющий отдельные рассказы. В этом случае рассказы начинают функционировать не только как самостоятельные тексты, но и как элементы своеобразного микроцикла, объединенного системой повторяющихся персонажей.
На наш взгляд, этот замысел не был доведен Кузминым до системного художественного принципа. Тем не менее сам факт обращения к подобному приему представляется показательным, поскольку он отсылает сразу к двум важным для автора литературным традициям — толстовской и бальзаковской.
Толстовская линия проявляется прежде всего в проблематике взаимоотношений полов, которая играет важную роль в рассматриваемых текстах. Именно эта тема является одной из центральных в прозе Кузмина. Вместе с тем, кузминский опыт отчасти соотносится с традицией европейского романа XIX века, прежде всего с практикой Оноре де Бальзака, систематически вводившего сквозных персонажей в цикл «Человеческая комедия». Подобный прием позволяет создать иллюзию единого социального пространства, в котором персонажи продолжают существовать за пределами одного произведения. Некоторые черты бальзаковского типа героя можно усмотреть и в образе Павиликина, который в определенной степени напоминает фигуру Растиньяка.
Введение сквозных персонажей у Кузмина, как представляется, может выполнять несколько функций. С одной стороны, оно связано с характерной для писателя установкой на жизнетворчество и на сближение жизненной и художественной реальности. Как известно, Кузмин нередко заимствовал детали и даже целые эпизоды из собственной жизни и вводил их в свои тексты; многие его произведения имеют характер своеобразных текстов «с ключом», что нередко становилось причиной конфликтов с современниками.
С другой стороны, подобная стратегия может рассматриваться и как элемент литературной игры. В своих поздних теоретических работах Кузмин сформулировал принцип так называемой развлекательной литературы, или литературы «второго сорта». Исследовательница А.С. Пахомова характеризует прозу Кузмина 1910-х годов как попытку создать этот «хороший второй сорт» [2, 92]. Представляется возможным распространить эту характеристику и на более ранний период творчества писателя, когда Кузмин только входил в литературную среду. В этом контексте повторяющиеся персонажи могли выполнять также игровую и развлекательную функцию, создавая эффект узнавания и связывая отдельные тексты в единое повествовательное пространство.
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