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Футуристический журнал «Безкровное убийство» — одно из явлений русского авангарда начала XX века, до сих пор остающееся практически не изученным. Просуществовавший всего несколько лет, журнал не имел никакого значения в культурной жизни Петрограда, но предвосхитил творческую стратегию, которая впоследствии получила развитие в искусстве авангарда 1920-х и 30-х гг. 
Группа «Безкровное убийство» сложилась в кругу близких по эстетическим взглядам и устремлениям молодых людей, связанных дружескими узами и взаимной симпатией. Ее лидером был художник Михаил Ле-Дантю.  Начинавший как последователь М. Ларионова, Ле-Дантю затем собрал вокруг себя группу молодых художников, в которую входили: Николай Лапшин, Николай Янкин, Вера Ермолаева, Екатерина Турова. К художникам присоединились несколько литераторов, среди которых были И. Зданевич и Янко Лаврин. Война разбросала Ле-Дантю, Лапшина, Зданевича и Лаврина по разным фронтам. Однако группа продолжала существовать и создала свой собственный журнал, «Безкровное убийство», 10 номеров которого вышли между 1915—1916 гг. Основная часть работы по выпуску журнала осуществлялась О. Лешковой; в ее задачу входило написание текстов к рисункам, составление отдельных номеров, размножение их на гектографе и распространение.
Журнал, появившийся как естественное стремление экстравертной творческой молодежи к самовыражению и самопознанию, органично вписывался в культурную жизнь того времени. Такого типа рукописные альбомные и журнальные издания, предназначенные для узкого круга читателей, были весьма популярны и стали неотъемлемой частью бытовой культуры российского образованного общества в XIX и начале ХХ столетия. 
В центре внимания «Безкровного убийства» — события из жизни людей, связанных дружбой с Лешковой и Ле-Дантю. Они же изображены на рисунках. В задачу авторов входит театрализация повседневной жизни, игра в богему в форме гротеска, шутки, карнавального действа, насмешки над окружающей действительностью и над самими собой.
Журнал отличался обновлённой эстетикой и стилистикой, проявившихся как в изобразительном ряде, так и в повествовательном, что соответствовало авангардным устремлениям его создателей. Уже сама структура журнала (гектографированный рисунок и машинописный текст-комментарий к нему), очевидно, наследовала авангардной идее синтеза живописи и литературы, а название продолжало «криминальную» линию наименований авангардных художественных объединений, начатую «Бубновым валетом». Нарочитая небрежность оформления вполне вписывалась в ряд футуристических книг, сознательно ориентированных на непрофессионализм и кустарничество.
Тем не менее, несмотря на явную преемственность по отношению к предшественникам, формат «для своих» существенно отличал творческую стратегию «Безкровного убийства» от других авангардных объединений того же периода.
Одно из таких существенных отличий состояло в принципиальном отказе редакции от широкой манифестации своих художественных взглядов на страницах журнала и от каких-либо глобальных планов. Вместо масштабных проектов по переустройству искусства, человека и мира «Безкровное убийство» ограничивалось очень скромными задачами. В 30-е гг. Лешкова определяла концепцию журнала следующим образом: «”Безкровное убийство” возникло из самых низких побуждений человеческого духа: нужно было кому-нибудь насолить, отомстить, кого-нибудь скомпрометировать…» [Марцадури 1990: 25].
Ключевая для авангарда установка на радикальный эксперимент уступала место игровому абсурдистскому осмыслению действительности, стирающему грань между серьезным и комическим, значительным и незначительным. Так, 6 номере, «Выпуске, посвященном островам Фиджи», остросоциальная проблема нехватки продовольствия в Петрограде «разрешается» на страницах журнала усилиями художника-людоеда с Фиджи, который пускает на колбасу столичную публику, не способную различить верх и низ в его картинах. В «Дагестанском выпуске» военные подвиги знаменитой Дикой Дивизии на фронтах Первой Мировой сведены к череде нелепых происшествий: кража имущества у своих офицеров, взятие собственных окопов «атакой замечательной силы, красоты и натиска». В «Албанском выпуске», посвященном Янко Лаврину и его только вышедшей книге «В стране вечной войны. Албанские эскизы», путешествие словенского журналиста вместе с отступающей сербской армией в 1915 году по землям, охваченным войной, превращено в шутливое повествование о том, как Янко был случайно избран албанским королем и приклеен к трону по местному обычаю. 
«Эстетика незначительного», как ее характеризует итальянский исследователь М. Марцадури, исключала любую возможность серьезной рефлексии в журнале, закрепляя принцип «художественного дуракаваляния» как единственный возможный взгляд на современность и как форму эскапизма от тяжелых реалией военного времени.
Попытки И. Зданевича масштабировать проект и превратить его «в настоящий официальный орган левых течений искусства» не были реализованы как по объективным обстоятельствам (Февральская революция), так и по субъективным причинам (гибель главного сотрудника - Ле-Дантю). «Домашняя» аполитичная деятельность «Безкровного убийства» перестала быть актуальной для самих участников, многие из которых, в 1916 году сразу окунулись в новую атмосферу митингового демократизма и борьбы за влияние во вновь создаваемых художественных объединениях. 
Тем не менее, к началу 30-х гг., когда на попытках авангарда стать официальным искусством нового советского государства был окончательно поставлен крест, творческая «подпольная» стратегия и абсурдистская линия «Безкровного убийства» вновь получает развитие, теперь уже в творчестве поэтов ОБЭРИУ.
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