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В творчестве Мэри Шелли (Mary Wollstonecraft Shelley, 1797–1851) реминисценции из поэмы Джона Милтона (John Milton, 1608–1674) «Потерянный рай» (Paradise Lost, 1667) присутствуют повсеместно. Исследования таких реминисценций и в отечественном, и в зарубежном литературоведении почти всегда ограничиваются романом «Франкенштейн, или Современный Прометей» (Frankenstein; or, The Modern Prometheus, 1818). Однако для полноты картины следует проанализировать в избранном ракурсе другие произведения писательницы – романы «Последний человек» (The Last Man, 1826) и «Лодор» (Lodore, 1835). 

Определим произведений Дж. Милтона в жизни и творчестве М. Шелли. Писательница не раз упоминает в своих дневниках «Потерянный рай», особенно активно во время работы над романом «Франкенштейн, или Современный Прометей» в 1816 году  [Jones: 35, 63, 73, 93, 105, 186]. Позднее дневники становятся менее подробными, записи – менее регулярными, поэтому мы не можем с уверенностью сказать, обращалась ли М. Шелли к текстам Дж. Милтона в процессе работы над романами «Последний человек» и «Лодор», однако милтоновское влияние определенно просматривается. Заметим, что творчества Дж. Милтона было также важно для близких писательницы – матери М. Уолстонкрафт, отца У. Годвина и мужа П.Б. Шелли. «Мэри Уолстонкрафт Годвин Шелли была дочерью и позднее женой самых увлеченных критиков Милтона» [Gilbert: 49]. 

Рассмотрим реминисценции из Дж. Милтона на конкретных примерах. Исследований о связи «Последнего человека» и «Потерянного рая» почти нет, а те, что имеются, не рассматривают параллели всерьёз. М. Пейли считает реминисценции ироническими и ограничивающимися только текстуальным уровнем [Paley: 2]. Наступление эпидемии в Англии сравнивается с приходом Сатаны [Shelley 1826: II, 290], шум ветра в парусах ирландского флота – с шумом от армии демонов [Shelley 1826: II, 132]. 
Мы считаем, что милтоновские образы и идеи проникают глубже в структуру романа. Во-первых, это образ Рая, его «обретение» и «потеря». В романе «Последний человек» счастье героев ассоциируется с жизнью в Раю и все персонажи проходят через утрату этого счастья. Например, для Эдриана «Раем» стала Англия. Он верит, что страна сможет преодолеть эпидемию: «Let this last but twelve months <...> and earth will become a Paradise» [Shelley 1826: II, 120]. Эдриан берет управление Англией в свои руки, помогает народу выживать,  однако в финале погибает, как и всё человечество. Его мечты о процветании Англии как республики оказываются несбыточными. Для некоторых персонажей «Рай» — это политическая деятельность, для других — любовь. Например, Пердита сначала находит, а затем теряет свой «Рай» в лице возлюбленного Рэймонда, который впоследствии строит отношения с другой: «And yet I fear <...> happiness would not return—even in Paradise…» [Shelley 1826: I, 306]. 
Во-вторых, сюжетообразующая тема провидения – также милтоновская тема. Эпиграф к «Последнему человеку» – цитата из одиннадцатой книги «Потерянного рая», слова Адама после того, как Михаил показал ему, что человеческий род ждет в будущем: «Let no man seek / Henceforth to be foretold what shall befall / Him or his Childern» [Milton: 150]. Рассказ Михаила — из прошлого о событиях будущего, о том, как первородный грех породил смерть. Роман М. Шелли повторяет структуру этого рассказа: пророчество о 21 веке обнаружено на стенах грота Кумской Сивиллы в 1818 году. Все причины, перечисленные архангелом, предрекающие гибель человечества, отражены в романе: чума, война, природные катаклизмы. По мере описания нарастающей от наступления эпидемии паники милтоновские образы (ангелы, демоны, Рай и Ад) появляются в тексте все чаще. 
Роман «Лодор» также изобилует аллюзиями на «Потерянный рай». Лорд Лодор хочет воспитать сначала из жены Корнелии, а затем из дочери Этель милтоновскую Еву: «Fitzhenry drew his chief ideas from Milton's Eve, and <...> he satisfied himself that his daughter would be the embodied ideal of all that is adorable and estimable in her sex» [Shelley 1835: I, 28]. Однако попытки лорда оказываются неудачными, так как он неправильно интерпретирует прочитанное [Павлова: 136]. Формально и Корнелия, и Этель похожи на Еву. Лорд Лодор уповает на чистоту, непорочность и отрешенность Этель и Корнелии от светского общества, упуская из виду, что образ милтоновской героини этому не соответствует. Одно из ключевых событий, определяющих образ Евы, – это искушение Сатаны и первородный грех. Бог подчеркивает, что не вмешивается в события, предшествующие первородному греху, хотя осведомлен о них, потому что дает своим подопечным свободу выбора [Milton: 226]. Действия Лодора противоречат и образу Евы, и образу Бога. Герой стремится уподобится милтоновскому Богу (Lord), пытается уберечь дочь от общения с Сатаной в лице художника Уайтлока, тем самым не давая ей возможность принять решение самостоятельно.
Таким образом, рассмотренные романы М. Шелли – опыт осмысления “Потерянного рая”. Милтоновские образы и идеи лежат в основе их сюжетов, а прямое цитирование подчёркивает это обстоятельство. 
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