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Традиционно трагедия «Медея» («Medea», 1926) Ханса Хенни Янна (Hans Henny Jahnn, 1894-1959) рассматривается литературоведами с точки зрения социальной проблематики. На протяжении всей пьесы персонажи-греки упрекают колхидянку Медею за ее «черную кожу» («deine Haut so schwarz» [Jahnn: 618]), превращающую ее в объект жестокого обращения («kein schimpfliches Hindernis, da Kolchrin du / nicht Griechin bist» [Там же: 610]). Однако не менее значимым представляется обращение к поэтике «Медеи» и теме творчества, также связанной с образом главной героини трагедии.
Медея в изображении Янна предстает персонажем, который всегда был приобщен к искусству и творчеству: в трагедии упоминается, что до заключения брака с Ясоном жизнь Медеи была посвящена служению в храме, значимой частью которого были ритуальные танцы. Она также придает особое значение внешнему облику, форме («Woher nur nehme ich / Gestalt des Bruders» [Там же: 641]): собственноручно расчленяя тело собственного брата и выбрасывая его в воду, чтобы отвлечь преследователей, она все же ужасается идее фрагментации тела, разделения цельного образа на части и желает, чтобы его первоначальная телесная форма была восстановлена после смерти («mit gutem Zauber / Vater dieses Knaben also / vereinen wieder könne seines Kindes / zerstücktes Bild» [Там же: 640]). Именно поэтому самой жестокой местью, в представлении Медеи, оказывается лишение единства внешнего облика, на которое она обрекает царя Креонта и его дочь, с помощью колдовства взрывая тело первого и разжижая тело второй.
Медея описывает рождение детей как творческий процесс, при котором мать в лоне формирует образ своих детей («was einst / mein dunkler Schoß gebildet hat» [Там же: 606]), но не менее важной оказывается и роль отца. Ясон и Медея представляют два различных отношения к прекрасному: если Медея выступает хранительницей внешней красоты ради нее самой, несмотря на то, что она может быть губительной («Sie altert vor der Zeit / verschüttet, daß Kinderlachen werde, / des Leibes Blut» [Там же: 589]), то Ясон находится в поиске всего юного и привлекательного, чтобы пользоваться и наслаждаться им («freiwillig zwischen / Tod und Leben wähl ich Genuß» [Там же: 636]). Дети же, произведенные от слияния этих двух принципов, наследуют от отца эротическое, витальное начало («der brünstige Stier» [Там же: 650]), а от матери – божественную форму.
Примечательно, что цель творчества видится Медее в очищении этой формы от жизни, подверженной разложению. Совершаемое ей убийство сыновей для нее означает только «смерть семени Ясона» в их телах («Tot nur ist Jasons Same» [Там же: 661]), освобождение их от отцовской природы. В этом эпизоде удары ножа сравниваются с работой скульптора зубилом: Медея «высекает тени на груди» мальчиков («sich meißelten / in tiefen Schatten ihre Brüste» [Там же: 661]), а тела убитых кажутся «пригвожденными» («nagelte zusammen das schöne Paar» [Там же: 661]) и все больше сближаются со статичным изображением. Медея превращает своих детей в скульптурную группу, право на создание которой принадлежит только ей («Der Leib ist mein» [Там же: 661]). Она также утверждает, что, умерев, мальчики стали подобны богам («Der Knaben Bildung / lebt als Gott mit Göttern» [Там же: 661]): избавление их тел от живой субстанции позволяет им, таким образом, обрести бессмертие, став произведением искусства.
Таким образом, в трагедии «Медея» находит воплощение концепция творчества, основанная на противодействии внешней формы и внутренней энергии. Статуарные образы, лишенные жизни и наделенные даром вечного существования, обретают ценность подлинных творений искусства. Убийство собственных сыновей становится для Медеи единственным возможным индивидуальным актом творчества.
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