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«Смерть Артура» Томаса Мэлори известна как наиболее полное собрание всех сюжетов о короле Артуре к XV в. Кроме магистральной темы – расцвета и крушения королевства Артура, сюжет включает множество эпизодов, связанных с индивидуальными поисками рыцарей Круглого стола. Продолжительность таких эпизодов и их роль определяются композицией книги.
Частные истории рыцарей у сэра Томаса Мэлори образуют целые «вставные романы». Одним из таких является книга о сэре Тристраме Лионском. Термин «вставной роман» не вполне соответствует жанровой принадлежности книги, поскольку это еще не роман Нового времени, в котором подобные эксперименты с композицией были бы возможны. Однако композиция «Смерти Артура» действительно необычна для XV века. Из крупных прозаических компиляций, подобных «Смерти Артура» по объему и разнообразию, Средневековье знало, например, сборники примеров (exempla) или циклы рыцарских романов (как цикл «Ланселот-Грааль» (Lancelot-Graal, Lancelot en prose, Vulgate, XIII в.). Примеры чаще всего вообще не связаны между собой сюжетным и смысловым единством, а рыцарские романы, наоборот, циклизуются либо вокруг одного основного текста либо вокруг одного героя (таким циклом является «Ланселот-Грааль»). Нельзя сказать, что «Смерть Артура» Мэлори – это цикл романов, ведь отдельные части имеют вполне самостоятельный сюжет, а не являются предысторией или продолжением основного. При этом повествование все же не характеризуется единством содержания, хотя бы потому, что действие разворачивается в едином рыцарском универсуме, а герои разных книг постоянно встречаются и даже дружат (как Тристрам и Ланселот). 
 Фрагментарность композиции многих рыцарских романов обусловлена авантюрным хронотопом, в терминологии М.М. Бахтина [Бахтин: 188]. Немыслимо, чтобы рыцарь уклонился от приключения, поэтому многие эпизоды спасения дам или поединков кажутся излишними и уводят от основной сюжетной линии. Во многом такова и «Смерть Артура». Так, например, в книге Мэлори сэр Тристрам участвует не в одном турнире и, помимо Изольды Прекрасной, влюбляется в разных дам и сражается за их честь, что трудно представить в других версиях сюжета о Тристане и Изольде (даже наоборот: французский Тристан подчеркнуто «негероичен», ведь, страстно влюбившись в Изольду, он перестает совершать подвиги и быть типичным куртуазным рыцарем). Само наличие разветвленных сюжетных линий и конфликтов, параллельных основному, говорит, скорее, не о фрагментарности композиции «Смерти Артура», а о намеренном параллелизме частей.
До Мэлори история Тристана и Изольды не была связана с артуровским миром, но ее истоки так же уходят в кельтский фольклор, как история происхождения Артура. Оба мифа получили куртуазную обработку с XII века. Тогда Тристан и Изольда, как и король Артур, стали постоянными персонажами романов. Мэлори же сближает два самостоятельных, широко известных в Средневековье сюжета и делает историю Тристана и Изольды составной частью истории артуровского королевства, причем значимой настолько, что она занимает треть всей «Смерти Артура». Общее место – мотив измены королевы мужу, а также антикуртуазное поведение лучшего рыцаря при дворе. Таким образом, Тристрам и Ланселот становится двойниками. 
Структура любовного треугольника кажется похожей, а вот содержание – не совсем, что позволяет говорить как о сопоставлении, так и о противопоставлении главных героев. Согласно А.Д. Михайлову, входя в состав артуровского цикла, легенда о Тристане и Изольде теряет своеобразие: «Тристан превращается в обыкновенного странствующего рыцаря, бездумного искателя приключений» [Михайлов: 162]. Драматизм снимается и за счет того, что у Тристрама больше не стоит выбора между любовью к Изольде и преданностью королю Марку. Король зол, поэтому у влюбленных появляется полное моральное право его обманывать. При отсутствии внутреннего конфликта главного героя, очевидном разделении персонажей на положительных и отрицательных сюжет кажется упрощенным. Михайлов видит в Тристраме лишь одного из череды рыцарей короля Артура, в любовном конфликте между ним и Изольдой – еще одну историю адюльтера, а в короле Марка – карикатурного злодея. Примитивизация любовного конфликта, однако, делает трудным сопоставление отношений Тристрама, Изольды и Марка с Ланселотом, Гвиневерой и Артуром: непонятно, на чьей стороне автор.
Американский исследователь Дональд Шулер высказывает мысль о том, что последствия адюльтера зависят не от самого факта измены, а от положения рыцаря при дворе и наличия у него «сверхмиссии» в рыцарском мире [Schueler: 65]. Приключения Тристрама носят индивидуальный характер, поэтому он похож на одного из череды артуровских рыцарей. От его решений не зависит судьба королевства, только его собственная. В этом проявляется романное начало книги о Тристраме Лионском – в установке на индивидуализацию. Тогда как Ланселот не имеет смягчающих обстоятельств в виде дурного сюзерена и является первым рыцарем Артура, от которого зависит судьба всего братства. Так на уровне композиции и образов персонажей Мэлори противопоставляет индивидуальное и эпическое начала. 
Таким образом, идея показать историю еще одного адюльтера может быть полезна в контексте развенчания куртуазной концепции. Кроме того, индивидуальные поиски рыцарей по-своему отражают магистральный сюжет о крушении королевства. Поэтому даже части, на первый взгляд не связанные с основным действием, способствуют единству книги сэра Томаса Мэлори.  
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