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Творчество Мольера создавалось в сложную эпоху, ознаменованную крупными международными потрясениями и напряженной ситуацией внутри страны. Ранние годы Мольера пришлись на события Тридцатилетней войны. Во Франции только что прогремели потрясения религиозной войны. Это время конца правления Людовика XIII. Но зрелое творчество Мольера и основная деятельность его труппы приходится на годы правления Людовика XIV, который непосредственно связан с творческой деятельностью театра Мольера. Людовик XIV благодушно принял премьеру пьесы «Влюбленный доктор» в 1658 г. и предоставил труппе зал дворца Пти-Бурбон, а затем и место во дворце Пале-Рояль. Литературная критика была неразрывно связана с внутриполитическим контекстом во Франции середины 17 века. Творчество Мольера подвергалось не только литературной, но и социальной критике. Так, своими социальными сатирами и осмеянием социальных типов, бытовавших во Франции (прециозницы, маркизы подхалимы, лицемерные ханжи, буржуа, рвущиеся к статусу аристократов и др.), Мольер нажил себе многочисленных врагов. Целые слои общества ополчались на Мольера. Помимо этого, у драматурга было много литературных соперников. Мало кто из современников Мольера делал попытку оценить его беспристрастно, принимая в расчет только его мастерство как драматурга, и оставляя в стороне его личные качества. Тем не менее, можно сказать, что Н. Буало оказался наиболее близок этой цели. Поскольку Буало — главный теоретик классицизма, творчество Мольера он также оценивает с точки зрения соответствия или несоответствия пьес канонам классицистического искусства. Что касается интереса Н. Буало к творчеству Мольера, то, по свидетельствам его друга Ле Верье, Буало регулярно посещал постановки пьес Мольера и ценил их: «était fort assidu aux comédies de Molière qu'il estimait» [Boileau 1906: 41], однако сам Буало это отрицал «Je n'étais point assidu aux comédies de Molière» [там же].

К творчеству Мольера Буало обращался в трех своих работах — в «Стансах», «Сатирах» и, конечно, в своем главном труде «Поэтическое искусство». 

Как известно, вокруг «Школы жен» разразился настоящий скандал, так называемая комическая война. После успеха премьеры (в 1662г) начинается волна критики, в ответ на которую Мольер пишет «Критику Школы жен», где отражает нападки на себя. В Стансах 1663, озаглавленных «к Мольеру о его «Школе жен», которую многие критикуют» Буало выступает защитником Мольера. «Школу жен» он называет самым прекрасным его произведением, а его критиков — завистниками [Boileau 1872: 428]. Смех Мольера Буало называет приятным, а актерскую игру — ловкой. Очень важная категория — категория пользы, также ставится Буало в заслугу Мольеру. Его муза вместе с пользой говорит правду, по мнению Буало, а это высочайшая оценка произведения в эпоху классицизма.

В «Сатире второй. К Мольеру» (1664) Буало восхваляет драматурга, называет его великим. Восхищаясь мастерством, с которым Мольер рифмует строки, он просит Мольера «научи меня, где найти рифму» (пер. мой – Е.А.) «Enseigne-moi, Molière, où tu trouves la rime». [Boileau 1921: 16] Буало восхваляет способность Мольера сочинять с легкостью, при этом достигая совершенства, и называет его «редким гением». Мольер — это мастер, которому удается примирить ограничения рифмы с логикой и разумом. Буало противопоставляет легкость Мольера своим собственным трудностям и своей потребности постоянно переделывать свои стихи. Буало критикует современных рифмоплетов, которые довольствуются плохими рифмами, в отличие от образцовых рифм Мольера.
 
 
В своем "Поэтическом искусстве" (1674) Буало восхваляет Мольера, называя его бесспорным мастером комедии, в то же время критикуя его за некоторые из его шуток, которые считались слишком сниженными. Он превозносит его за умение подражать природе и изображать правдивые нравы в таких произведениях, как «Мизантроп». Буало высоко оценивает «Мизантропа», но сожалеет о том, что в «Проделках Скапена», драматург прибегает к «постыдному шутовству» [Буало-Депрео 1957: 94], чтобы развлечь публику: «Не узнаю в мешке, где скрыт Скапен лукавый, /Того, чей «Мизантроп» увенчан громкой славой.» [там же]. Здесь Буало имеет в виду сцену с мешком (III акт, 2-я сцена), как раз являющуюся воплощением грубой буффонады, сниженного комизма. Для Буало важно соблюдать правило хорошего вкуса: комик должен «благородно шутить» и никогда не отклоняться от природы или здравого смысла. Несмотря на то, что Буало и критиковал драматурга, он искренне восхищался Мольером, который познал суть комического и в своем творчестве воплотил его. Его мораль достойна, и ему лишь нужно избегать грубости (буффонады). «Il a connu le caractère du comique et l’exécute naturellement. Sa morale est bonne et il n’a qu’à se garder de la scurrilité [bouffonnerie].» [Desmolets 1749: 24]
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