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Эрнесто Сабато (1911-2011) – аргентинский писатель XX века, который входит в тройку ведущих писателей наравне с Хорхе Луисом Борхесом и Хулио Кортасаром. «El túnel» 1948 - роман-эмблема аргентинского экзистенциализма, который был отмечен Альбером Камю, и актуальность выбранной темы заключается в том, что в течение существования произведения поле для его интерпретаций только расширяется.  Прежде всего как автор использует возможности приема «ненадежного рассказчика». 
Неотъемлемой частью коммуникативного чтения является взаимодействие между читателем и рассказчиком [Booth: 304]. Читатель привык доверять повествователю, рассказывающему историю от первого лица. Хуан Пабло Кастель, главный герой (и рассказчик) романа Эрнесто Сабато, на первой же странице сообщает о совершенном им преступлении – убийстве своей любовницы Марии. Сабато использует «перевернутую» схему детективного жанра: знание, кто убийца, дается сразу, однако такой прием выступает в качестве инструмента для психологического исследования внутреннего мира Хуана Пабло. Мотив дочитать, чтобы узнать, кто «злодей», меняется, потому что от его лица ведется повествование. Кастель рассказывает, почему он совершил убийство, и тогда к детективному жанру присоединяется еще один – исповедь. Исповедь являла собой жанр-покаяние, признания грехов и надежду на их отпущение. Сабато трансформирует привычную жанровую парадигму, представляя исповедь не раскаявшегося в содеянном, а оправдывающего его. «Лучше было бы утаить причины, побудившие меня писать эту исповедь, но, чтобы не показаться эксцентричным, скажу правду…повесть прочтет множество людей…все же остается хоть слабая надежда, что кто-то сумеет меня понять». Очень важно, что он обращается непосредственно к читателю, – Кастель ищет понимания и поэтому (неосознанно) будет стремиться этого достичь. Он не встанет на место Марии, не попытается показать, что чувствовала она, только то, что чувствовал он, смотря на нее. 
Нельзя не отметить аспект психологического романа – глубокое погружение в мир и чувства Кастеля. В создании многопланового характера Сабато помогает двухмерность времени романа: есть Кастель, который пишет исповедь в данный момент, и есть то время, о котором он рассказывает. Хуан Пабло сам много раз упоминает, что «отрефлексировал» то или иное событие, и уже здесь проявляется его ненадежность: он может представить событие в более выгодном свете или опустить те вещи, которые могут подставить под сомнения его слова или мнение. Так получается феномен «недостоверного» или «ошибочного» повествования. Читатель судит о ненадежности рассказчика в первую очередь за счет «текстовых сигналов» [Olson:12]. Например, когда муж Марии впервые упоминает Хантера, с которым, по мнению Кастеля, она ему изменяет, он сразу мысленно вопрошает: «Чем привлек Марию этот заурядный и пошлый бабник?». До этого эпизода в сюжете имя Хантера не встречалось, и появляется вынужденность довериться первым словам Кастеля, хотя он не объясняет причины, по которым он так относится к Хантеру. Если бы впоследствии Хуан Пабло дополнил, что были слухи о Хантере, которые заставили его увериться в «лицемерии» этого абсолютно незнакомого ему человека, читатель мог бы поверить ему. Осознанно заранее настраивая и себя, и будущих читателей его исповеди против Хантера, Кастель, тем не менее, в начале оправдывает Марию: «Мария показалась мне хрупким создание, живущим в жестоком мире, погрязшем в уродстве и нищете. Мной вновь овладело чувство, сходное с тем, что я испытал на выставке…нас много роднило». 
Выставка, на которой Хуан Пабло увидел Марию, была сосредоточена вокруг его новой картины «Материнство». Мария заинтересовала его, потому что единственная обратила внимание на скрытый план картины: женщина, едва выглядывавшая из окна в углу, смотрящая на мать и ее ребенка на переднем плане. Для Кастеля, признающего свое одиночество и ненависть к людям, картина наполнена образностью и двусмысленностью: стремление узнать людей через наблюдение, невербально, как это делает фигура на заднем плане. К тому же, в названии прослеживается злая ирония над образом Марии: у нее нет детей, а в ее браке нет любви. Для Кастеля материнство – неразрывная связь между женщиной и ребенком, причем мать на картине «наблюдает» за играющим сыном – снова коммуникация невербальная, бессловесная. Любовь в понимании Кастеля как безграничное и безусловное обладание, нездоровая одержимость – на это намекает Сабато, создавая многокомпонентный символ картины Хуана Пабло. 
Эрнесто Сабато пытался ответить на вопрос, познаваем ли Другой, всегда ли человек проходит свой «туннель» в одиночестве, параллельно остальным. Ненадежный рассказчик – форма достижения многогранности произведения, которое не решает проблему коммуникации между людьми, но показывает, чего в ней точно не может быть: одержимости, мнительности и попыток насильно привести Другого в свою темноту. 
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