
Первичная и вторичная художественная условность в сборнике «Санатория под Клепсидрой» Б. Шульца
Беспалова Алина Юрьевна 
[bookmark: _GoBack]Студентка 4-го курса Балтийского федерального университета им. Иммануила Канта, Калининград, Россия
E–mail: bespalova.alina.46@gmail.com
[bookmark: _Hlk223204652]Бруно Шульц является известным польским прозаиком и художником ХХ века, чье творчество характеризует органический синтез автобиографических данных и категории фантастического. В последние 20 лет XXI века произошел значительный рост интереса к личности и наследию данного автора, что сформировало в «шульцеведении» потребность в анализе поэтики Шульца в контексте тенденции к реконструкции фактологического материала детства писателя и области авторского мифотворчества. Данный ракурс исследования, цель которого состоит в выявлении особенностей взаимодействия первичной и вторичной художественной условности в рамках сборника «Санатория под Клепсидрой» Б. Шульца, позволяет проследить семантику связей между данными категориями и сделать вывод об их влиянии на формирование авторской картины мира.
В качестве первого аспекта смешения факта и фикции хотелось бы выделить специфику хронотопа в сборнике «Санатория под Клепсидрой». По своему устройству она подобна модели построения архаических мифов, в которых пространство и время действуют в соответствии с неразрывным внутренним циклом. В сборнике мы видим цикл смены времен года (весна (рассказы «Гениальная эпоха», «Весна»), лето («Июльская ночь»), осень («Вторая осень»)), движения солнца, а также реализацию мифа о веках человечества в качестве космогонического и эсхатологического компонентов текста. 
Ни в одном из произведений Шульца мы не встречаем прямого упоминания названия города, однако в описаниях топоса угадывается Дрогобыч, родной город автора, вплоть до картографических подробностей. При этом Город в прозе Шульца символичен и выступает в качестве универсалии. Мы все время находимся на своеобразном «пограничье», периферии воспоминаний из действительности и наслоившихся на нее образных интенций. Это мир изменчивой материи, которая напрямую связана с мотивом лабиринта. Одной из важнейших реализаций этого мотива является июльская ночь, которая по словам Ежи Фицовски стала «важным элементом топографии индивидуальной мифологии» Шульца, так как отражает момент его рождения [Ficowski: 41]. Самая масштабная метафора описания ночи связана у Шульца с бесконечно тянущимся ночным поездом, который лишь на выходе из города открывает миру свой «вечный лик».
На сюжетно-композиционном уровне происходит воссоздание автором собственной «гениальной эпохи». Эта пора, описанная Иосифом, восходит к мифам о «золотом веке», которые существуют в каждой культурной среде. Модель сменяющих друг друга этапов существования цивилизации сводится к двум оппозициям: эпоха наивысшей степени благодати, постепенный спад и последующая гибель.
Такую же эсхатологическую схему выстраивает перед нами Шульц в сборнике «Санатория под Клепсидрой». Нежданно на Иосифа находит момент озарения, сквозь него пробивается неудержимый творческий поток. Но в этот гармонический уклад вторгается все больше чужеродных элементов по мере перехода от одного рассказа к другому: вор-рецидивист Шлема, прогрессирующая болезнь отца, чувство одиночества и безвозвратно утерянного времени света и детства. Миф трансформируется в антимиф, близкий по степени иррациональности воспринимаемых событий с «кафкианским».
Столкновение двух конфликтующих миров – повторяющийся мотив в прозе Шульца, на нем базируется система образов рассказов. Часто он проецируется в контексте мужского и женского начал. Духовность и силу разума в произведениях воплощают мужские образы, а женщины становятся катализаторами апокалипсической тенденции, основывая свои действия на прагматизме и превосходстве материи над поэзией мира.
Оппозицию гендерных доминант, которые обычно встречаются в каждой мифологической системе и связаны с сакрализацией и системным закреплением социальных ролей, мы можем проследить через образы отца главного героя Иакова и служанки их дома Адели. 
Иаков Шульца, в котором заключены богоборческие мотивы, имеет эксплицитно выраженную связь со своим библейским прообразом, пророком из книги Бытия, и одновременно отражает биографию отца автора. Он переживает болезнь, прогрессия которой выражается в тексте в метаморфозах, которым подвержен его физический облик. При этом, например, в рассказе «Мертвый сезон» Шульц реконструирует сюжет борения Иакова с ангелом, после которого он получил имя Израиль. Библейский и шульцевский Иаков борются с неким «Некто», что имеет непосредственную связь с развившимся позднее центральным учением христианства о инкарнации.
По отношению к Адели используются два сравнения с мифологическими персонажами: Помона («Август») и Менада («Птицы»). Культ плодородия в большинстве индоевропейских систем связан с образом Матери-Земли. Большинство космогонических мифов являют собой слияние антитезы небо-земля. Таким образом, женское начало во многих культурах ассоциируется с материей и тайной созидания, эту традицию наследует в том числе и Шульц, но с той разницей, что женщины в его прозе заключают в себе также разрушительные черты, их власть становится камнем преткновения и останавливает размах творческой энергии, которому подвержены герои-мужчины: «— Увы, Аделя, – говорил отец, – тебе всегда были неинтересны проблемы высшего порядка. Всюду и всегда ты перечеркивала начинания мои вспышками бессмысленной злобы» [Шульц: 333].
Таким образом, в процессе анализа нам удалось вычленить интертекстуальные отсылки к религиозным и мифоэпическим текстам, дополняющим авторское видение событий, происходящих в его юности и сформировать представление об авторской картине мира и художественном принципе «мифологизации действительности».
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