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Еще в зачаточный период развития античной мысли (VIII-VII вв. до н.э.) наравне с ранними генеалогическими моделями космогоний (Гомер, Гесиод) и более поздними абстрагирующими системами элеатов и ионийцев формируется особый троп – бог-ремесленник, упорядочивающий космос. Еще от Гераклита, через платоновского демиурга до неоплатоников, прослеживается традиция понимания мира как артефакта, созданного «мастером природы», что перекликается с разработкой фундаментальных положений онтологии и эстетики 
Фрагменты космогонии Ферекида (ему приписывались сочинения «Смешение богов» («Θεοκρασία») и «Семинедрие» («Έπτάμυχος»; у Дамаския – «Πεντέμυχος», т.е. «пятинедрие») [Лебедев: 84-87]; вопрос об аутентичности сохранившихся эксцерптов и папирусных фрагментов разобран в докладе особо) парадоксальным образом сочетают новаторское философское содержание (космогония нового типа, где мифологический инструментарий имеет выраженный иносказательный оттенок) с архаичной формой: крайним антропоморфизмом богов, ритуальными метафорами и использованием мифологических тропов (например, загадочный «крылатый дуб» (ὑπόπτερος δρῦς). В отличие от современников (Ксенофана, Анаксимена), он создает новую картину мира, не отказываясь от традиционных поэтических средств. Таким образом, траектория мысли Ферекида глубоко нетипична: «Indeed, in the early mythopoetic cosmogonies of the Greeks (especially in Hesiod), dominant is the genealogical model of the origin of the world, and not a creation story» [Lebedev: 871-872].
Ключевая метафора Ферекида – создание Зевсом «узорчатого покрова» (φᾶρος πεποικιλμένον; или же двух покровов (?): следует уточнить, что эксцерпт Климента из гностика Исидора не совсем точно совпадает с текстом папируса, на что указывают исследователи: «The other φᾶρος πεποικιλμένον which was placed on the oak tree <…> may indeed have been similar, but this we do not know» [Greenfell, Hunt: 22]) для брака с Хтонией/Геей. Несомненно, иносказательно это действие описывает мифопоэтический троп творение мира как эстетический акт ремесла (не только традиция демиурга, но и «свадьбы первоначал»). 
Но и, более того, данная метафора имеет глубокие индоевропейские корни. Уже в гомеровских текстах прослеживается псевдоэтимологическое сближение слов «ὕμνος» (гимн) и «ὑφαίνω» (ткать, плести), и, хотя лингвистическая достоверность такого толкования оспаривается, его актуальность для самих греков является несомненной. Так, Г. Надь сближает эти лексемы на основании ряда примеров из Гомера, Гесиода и Пиндара, где прослеживается явная игра слов со значением плетения, ткачества и песни. Ценным является и указание исследователя на воплощение метафоры ткачества в эпитете «ποικίλος» (расцвеченный, узорчатый), примененном в «Илиаде» к знаменитому пеплосу Афины («Илиада», V песнь 734–735: πέπλον ... ποικίλον) [Nagy: 99-100]. Несомненно, отсылка к этому сюжету лексически прослеживается через однокоренные «πεποικιλμένον» у Климента и «ποικίλλει» на папирусе Ферекида. 
Параллельный контекст можно обнаружить и в культуре Индии. Глагол «ὑφαίνω» возводится исследователями к праиндоевропейскому *uebh, от которого же происходит аналогичный для индийской литературы глагол u-/ve-; отсюда же – синонимичность употребления: «Обращает на себя внимание, что в «Ригведе» термины плотничества и ткачества принадлежат не только поэзии, но и космогонии и ритуалу» [Гринцер: 45]. Таким образом, в индоевропейском контексте метафора ткачества (шитья, плетения) образует единый семантический узел, включающий космогонию (сотворение универсума), ритуал (обряд анакалиптерий), ремесло (непосредственно шитье, плетение) и поэзию (плетение слов, ὕμνος как «ткань»).
Метафора ткачества у Ферекида при ближайшем сравнении с «артифициальными» кодами Гераклита демонстрируют разработку фундаментальной эстетической проблемы еще до оформления ее в рамках классической античной мысли: испытывается дуализм того, как прекрасное, с одной стороны, являясь исключительно результатом человеческого созидания, с другой стороны, изначально присуще самому принципу устройства космоса. Хотя упорядоченный универсум и является необходимой предпосылкой мастерства, но и «божество-ремесленник» обладает им еще до момента творения. Изучение этих «темных» метафор позволяет реконструировать пласт индоевропейских прото-эстетических представлений, прагматика которых, утратив сакральность, сохранилась и была усвоена в ранний период развития античной философии.
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