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Фоносемантика – направление в лингвистике, изучающее «звукоизобразительную и звукосимволическую» систему языка [Воронин 2006: 4]. Помимо этого, в научной литературе используются термины звукосимволизм, звукопись  и эвфония. Предлагаемый доклад посвящён анализу данных терминов в их взаимосвязи. Укажем, что все термины так или иначе связаны с фонетическими аспектами звучащей речи.
Из приведённых терминов фоносемантика обладает самым широким содержанием, поскольку здесь затрагиваются различные аспекты связи звучания текста и его смыслового содержания. По сути дела это целое направление в языкознании, имеющее междисциплинарный характер. В пределах фоносемантики обсуждаются не только различные аспекты фонетики, но и вопросы семантики, стилистики, лексикологии, психологии восприятия звучания, эстетики художественного текста. Как правило, работы, выполненные в русле фоносемантики, посвящены анализу литературных текстов, так как именно в пределах художественного дискурса авторы наиболее последовательно используют различные приёмы донесения смысла через звучание. Наиболее известными отечественными работами, посвящёнными широкому спектру проблем фоносемантики, являются монографии С.В. Воронина «Основы фоносемантики» [Воронин 2006] и А.П. Журавлёва «Звук и смысл» [Журавлёв 1991].
При помощи термина звукопись обозначаются различные приёмы, используемые для усиления художественной выразительности текста. Все они основаны на повторении определённых звуков, а также их сочетаний в пределах целого произведения или его части. Среди приёмов звукописи традиционно выделяются ассонанс, аллитерация и звукоподражание. Если первые два приёма основаны на тонких смысловых ассоциациях, которые могут быть достаточно субъективными, то звукоподражание, имитирующее звучание внеязыкового мира, является семантически более объективным. Не случайно этот приём может быть основан на использовании звукоподражаний как части речи: «Трах, тарарах-тах-тах-тах-тах! Вскрутился к небу снежный прах!..» (А.А. Блок «Двенадцать»). Как правило, звукопись присутствует преимущественно в поэтических текстах, но также есть примеры её использования в прозе: «В промежутках совершенной тишины слышен был шорох прошлогодних листьев, шевелившихся от таяния земли и от росту травы» (Л.Н. Толстой «Анна Каренина»).
 У эвфонии, с нашей точки зрения, два взаимосвязанных фонетических аспекта. Во-первых, это благозвучие, перцептивная «приятность» звучания текста, а во-вторых, это отсутствие артикуляционных трудностей при прочтении текста. Поэтому эвфония использует скорее приём ассонанса, чем аллитерации. Если используются согласные, то это сонорные: «лелею травы, лелею нивы» (К.Д. Бальмонт «Я вольный ветер…»).
Звукосимволизм основан на способности звуков речи как акустических объектов коррелировать с определёнными чувственными представлениями (слуховыми, зрительными, тактильными). Яркий пример звукосимволизма представляет собой сонет А. Рембо «Гласные», где каждому гласному звуку приписывается определённый цвет: «А — черно, бело — Е, У — зелено, О — сине, И — красно… Я хочу открыть рождение гласных». Теоретическое обоснование звукосимволизма мы находим ещё в античности. Известно, что Платон выдвинул звукосимволическую гипотезу происхождения языка, в соответствии с которой «присвоитель имён» создавал слова на основе физических ассоциаций, которые вызывали входящие в них звуки (учитывалось не только звучание, но и артикуляционные ощущения): «Звук r показался присвоителю имён прекрасным средством выражения движения, порыва … Звуком i он воспользовался для выражения всего тонкого, что могло бы проходить через вещи ... упор при произнесении t для подражания оковам и остановке … Звук a он присвоил громадному… А для выражения округлого, ему был нужен звук o...» [Платон]. Отголоски этой теории встречаем у М.В. Ломоносова: «А способствовать может к изображению великолепия, великого пространства, глубины и вышины» и т.д. [Ломоносов 1952]. Предполагаемая способность звуков речи передавать различного рода ощущения легла также в основу экспериментальной фоносемантической концепции А.П. Журавлёва [Журавлёв 1991].
Понятийная дистрибуция рассмотренных терминов фоносемантики отчасти совпадает, но всё же эти термины обозначают разные её аспекты. Авторы прибегают к указанным приёмам, стремясь использовать фонетический потенциал звучащей речи с целью усиления художественной выразительности текста. Особым видом фоносемантических экспериментов является т.н. заумь – художественные тексты, состоящие из псевдослов, не имеющих лексической семантики. Звучание в этом случае становится главным (и практически единственным) средством формирования смысла. Десемантизированные, с лексической точки зрения, тексты являются доказательством смыслопорождающего потенциала фонетической стороны речи.
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