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В нынешних условиях устоявшейся глобализации визуальный язык традиционно-народных мотивов в искусстве приобретает новые формы, смыслы и посылы. В состоянии мировой нестабильности авторы чаще обращаются к историческим и культурным столпам, прошедшим проверку временем, отчего ощущаются монументальными. Такой интерес всё чаще наблюдается и в отечественной художественной среде, особенно в сфере дизайна костюма. Существуя в связке с потребительскими нуждами, предметы дизайна быстро и наглядно отражают боли и интересы общества. Оценка положения народно-традиционных мотивов в системе ценностей зарубежных и отечественной школ дизайна позволит выявить механизмы формирования современного визуального языка. 
Содержание понятия “мотив” наиболее полно раскрыл литературовед А.Н. Веселовский [4]: «Под мотивом я разумею простейшую повествовательную единицу, образно ответившую на разные запросы первобытного ума или бытового наблюдения» (цит. по: [Силантьев, 1999, с.5]). Это же понятие возможно применить и в материальной сфере дизайна, в которой повествование выражено в качестве визуальной единицы. 
В контексте истории костюма, народный костюм рассматривается точки зрения историко-этнографического источника и объекта материальной культуры конкретного народа. Важно отметить, что специфика восприятия и изучения народного костюма напрямую связана с хранением в музейных коллекциях. В качестве основы национального традиционного костюма выступает праздничный костюм крестьянского сословия, поскольку он лучше сохраняется в коллекциях и более характерно декорируется художественной отделкой. [3]
В настоящее время взаимодействие с собственным культурным кодом строится на основе рефлексии исторического опыта народа, включая его культурные, экономические и социальные трансформации, а также пережитые трагедии. Коллективная память формирует современное отношение к традиции – это выражается в степени сохранности источников материальной культуры, а также в превращении их в атрибуты национальной гордости. В данном контексте можно рассмотреть три архетипа данного исторического опыта – трансформация, антиколониализм и самоотрицание.
В первом случае такой путь характерен искусству костюма в Японии. Отличительной чертой японской культуры, в частности декоративно-прикладного искусства, является изоляционизм, консерватизм и гармония. В течении веков выстраивалась философская система, в которой важное место занимает баланс между материальным и духовным. Будучи частью менталитета, японский традиционный костюм стал средством формирования нации и воспитания молодого поколения. Так, историко-этнографический источник находит продолжение своего развития в современных формах и является их фундаментом. [5]
Второй случай присущ многим национальным культурам стран Глобального Юга, но наиболее показательно он выражен в случае искусства костюма африканских народов. Из-за пережитого колониального гнёта возможность носить собственные традиционные атрибуты является проявлением свободы. Насильственная ассимиляция приводит к стигматизации культуры захватчиком, поэтому часто ношение народных костюмов может становиться частью протеста в рамках борьбы за национальную независимость. Таким образом, традиционная культура, и, в частности, костюм, становится одним из инструментов сопротивления, поэтому она занимает особое место в контексте коллективной памяти. [2] 
Третий случай свойственен в случаях, предполагающих отпечаток революций и гражданских войн. Эти обстоятельства сильно повлияли на развитие, сохранение и изучение русского народного костюма. На почве социально-классовой пропасти в течении многих веков, народной культурой начали интересоваться достаточно поздно и локально, отчего не удалось сохранить более старые этнографические образцы. В первой половине XX века русский костюм и быт прошёл период отрицания и уничтожения, поскольку не вписывался в новую социалистическую идеологию. Потеряв большую часть подлинной исторической памяти, достаточно трудно опираться на традиционные первоисточники. Поэтому, народный костюм в этом контексте становится предметом исследования и новых открытий. [6]
Развитие визуального языка моды базируется на понятии “стилизации” – «намеренное использование формальных признаков и образной системы того или иного стиля в новом, необычном для него художественном контексте» (цит. по: [Гусейнов, 2003, с.19]). Стилизация предполагает свободное обращение с прототипами, в частности трансформации форм, сохраняя при этом связь с исходным стилем. Современный дизайн костюма отличается своей неоднородностью, и поэтому взаимодействие и узнаваемая переработка национального первоисточника приравнивается к глобальному этно-стилю. [1] 
Различное отношение к народно-традиционным мотивам выявляет разные подходы к переработке первоисточника – семантическая трансформация в виде низведения сакрального знака до эстетического, конструктивная адаптация в виде приспособления традиционного кроя и элементов к современным технологиям, а также коммерческая селекция в виде отбора наиболее узнаваемых визуальных клише для выхода на массовый рынок. От различий в подходах к стилизации зависит, будет ли традиция осмыслена как органичная основа для новаторства, инструмент культурной самоидентификации или же декоративный элемент в русле глобальной унификации модных трендов. 
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