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Китайская музыкальная наука всегда уделяла большое внимание изучению китайского фортепианного искусства, однако исследования китайского фортепианного творчества до сих пор не обладали достаточной системностью и целостностью. Лишь в 2015 году профессор Центральной консерватории Китая, специалист в области истории современной и новейшей китайской музыки, музыкальный критик Лян Маочунь (1940 г.р.) опубликовал серию статей, посвящённых столетнему пути развития китайского фортепианного творчества — «Столетняя фортепианная мелодия: столетняя история китайского фортепианного творчества (1915–2015)».
Данные статьи сначала были опубликованы сериями в самом авторитетном отечественном журнале в области фортепианного искусства «Фортепианное искусство» (Ганцин ишу), а затем изданы в виде сборника издательством Консерватории Шанхая. Это действительно заполнило и усовершенствовало пробелы в исследованиях данной области, а также дало импульс к более глубокому изучению китайского фортепианного творчества в китайской и зарубежной музыкальной науке. 
В книге представлено системное обобщение столетнего развития китайского фортепианного искусства; с широкой исторической перспективы в ней чётко прослежена целостная траектория становления китайского фортепианного творчества от зарождения в 1915 году до расцвета в 2015 году. В связи с этим данная работа обладает огромной научной ценностью. 
В академическом видении Ляна Маочуня столетняя история китайского фортепианного творчества подобна цельному процессу жизненного становления: она прошла последовательные этапы «младенчества», «детства», «отрочества» и «юности», постепенно преображаясь. 
Этап «младенчества» простирается с 1915 года по начало 1930-х годов. Основная причина его возникновения заключается в том, что после введения фортепианного искусства в Китай произошло первое столкновение западных композиторских техник с китайской национальной музыкальной культурой, и группа ученых, получивших западное музыкальное образование, начала пытаться выразить китайскую музыку с помощью фортепиано. В этом периоде представителями являются Чжао Юанжэнь и Сяо Юмэй. «Марш мира» Чжао Юанжэня использует западный жанр марша и простые гармонические техники, являясь ранней попыткой китайских композиторов применять западные фортепианные композиторские парадигмы. Сяо Юмэй, вдохновленный «Траурным маршом» Бетховена, написал «Траурную элегию» в жанре марша. Оба произведения являются типичными для этого периода. В то время творчество все еще находилось на этапе исследования, было ограничено количеством, с несовершенными техниками, что ознаменовало первое появление китайской фортепианной музыки.
Этап «детства» простирается с 1930 года по 1949 год. Конкурс по фортепианным произведениям в китайском стиле, организованный А.Н. Черепниным (сыном известного русского композитора Николая Николаевича Черепнина) в Китае в 1934 году, значительно повысил творческий энтузиазм композиторов и повлек за собой переход от простого подражания Западу к изучению национальных материалов и созданию китайского стиля. В этом периоде Хэ Лютин становится ключевым представителем — его произведение «Пастушок с флейтой» получил награду на конкурсе, организованном Черепниным, и стало образцом. Кроме того, «Коллекция Ваньхуа Пекина» Цзян Вэнье тоже является очень репрезентативным. Творчество этого периода начало отходить от простого подражания, образовав яркий национальный стиль с свежими и простыми мелодиями, простой и ясной структурой, подобно невинному и естественному ребенку, завершив первый переход от «учения ходить» к «независимому выражению».
Этап «отрочества» простирается с момента основания Нового Китая по конец 1970-х годов. После основания Нового Китая художественно-культурная сфера получила новые возможности для развития, фортепианное творчество было наделено эпохальной миссией — соответствовать публичному вкусу и отражать эпохальный облик, а также накопленные ранее композиторские техники заложили основу для зрелости этого периода. В этом периоде основными композиторами стали Дин Шаньдэ, Чжу Цзяньэр, Чу Ванхуа и другие. Их произведения, такие как «Синьцзянский танец» Дина Шаньдэ, «Два прелюдия» Чжу Цзяньэра, а также транскрипции «День освобождения» и «Небо освобожденных районов» Чу Ванхуа и других, демонстрируют быструю зрелость в композиторских техниках, более обширный жанр и жизнерадостный настрой, проявляя бурную жизненную силу. Однако под влиянием эпохальной среды стиль творчества оставался относительно монотонным, с яркими эпохальными отпечатками.
Этап «юности» простирается с 1980-х годов по 2015 год. Причина его возникновения заключается в том, что после реформы и открытости культурная среда стала все более открытой, международное музыкальное сотрудничество и обмен стали все более интенсивными, позволяя композиторам впитывать западные современные композиторские техники, а также углублять свое понимание национальной культуры. Идея создания «китайского стиля», реализованная в своё время А.Н. Черепниным, получила дальнейшее развитие и наследование. В этом периоде выдающиеся произведения создали Ван Лисан, Ли Иньхай, а также Тань Дун, Чэнь И, Чжоу Лун и другие композиторы: «Коллекция чужой горы» и «Картины Хигашиямы Каэи» Ван Лисаня, «Солнце захода, флейта и барабан» Ли Иньхая, а также современные фортепианные произведения Таня Дуна и других. Эти произведения достигли высокой зрелости в композиторских техниках; национальный стиль перерос из простого наложения элементов в выражение глубинного китайского культурного духа, с ярко выраженной художественной индивидуальностью и полностью интегрированным в мировое пространство творческого видения.
Профессор Лян называет этот период «юностью», потому что китайское фортепианное творчество в это время не только приобрело полную художественную выразительность и зрелый творческий язык, но и сформировало независимую культурную личность и многообразный творческий облик, наполненный бурной художественной жизненной силой и широкими перспективами развития. Оно действительно реализовало зрелый переход от изучения и подражания к самостоятельной инновации, от национального исследования к выходу на мировой уровень, подобно молодому человеку, обладающему независимым мышлением, полной энергией и безграничными возможностями развития.
Лян Маочунь с чувством надежды обратился к будущим поколениям: «Китайским композиторам следует стремиться вложить в фортепианные произведения простую доброту и любовь китайского народа — это непременно тронет сердца людей всего мира, ведь сердца всех людей на земле едины». Китайская фортепианная музыка, по его словам, станет художественным садом, собравшим лучшие человеческие ценности, а осуществление этой прекрасной мечты невозможно без упорного труда, без использования опыта, накопленного предыдущими поколений китайских музыкантов, посвятивших себя фортепианному искусству. Мы, молодые музыканты, должны уважать достигнутое нашими предшественниками и достойно нести его в будущее.  
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