Фортепианные пассионарии Яна Ладислава Дусика: контексты и смыслы 

Имя и творческое наследие Яна Ладислава Дусика (Дуссек, Дюссек, Душек; 1760–1812) — чешского композитора, пианиста-виртуоза, ключевой фигуры европейского предромантизма — сегодня возвращается к концертирующим исполнителям, слушателям и музыковедам благодаря каталогизации и републикации его сочинений (H.A. Craw [3], R. Schmitt-Scheubel [6]). Эти издания создали базу для системного изучения жизни и творчества неординарного композитора и харизматичного пианиста рубежа XVIII–XIX вв. Ведущие направления современных исследований — космополитизм музыкального мышления композитора-путешественника-странника (R. Illiano, R. H. Stewart-MacDonald etc. [4]), восприятие его личности и творческой самореализации современниками — слушателями и коллегами по фортепианному цеху (R. Schmitt Scheubel [6]), определение его места в музыкальной культуре эпохи титанов венской и лондонской школ пианизма — В.А. Моцарта и М. Клементи (L. Palazzolo [5]), особенности его фортепианного письма и жанрово-тематического репертуара (А. Колесников [2]) и др. 
При всей мыслимой широте и продуктивности, данные работы даже в совокупности до сих пор не реализовали искомый системный подход — как представляется, в силу того, что творческое наследие Дусика и событийная наполненность его жизни рассматриваются как разные предметы и направления исследования. Между тем уникальность феномена Дусика обусловлена неразрывной связью личности, творческого мышления и жизнетворчества — действенной самореализации в условиях драматических, а порой трагедийных исторических обстоятельств, выбравших его — и выбранных им. Не только композиторский дар, но оригинальный пианизм Дусика стал личностным высказыванием об этических коннотациях духа эпохи, а траектория его судьбы — действенным откликом на ее вызовы. Поэтому методология исследования феномена Дусика требует единства идеографического, биографического и историко-контекстуального подходов.
Особенность творчества и жизнетворчества Дусика мы оцениваем как личностную пассионарность (Л.Н. Гумилев [1, с. 391]). Предпринятый Дусиком опыт модификации традиции Passion И.С. Баха, Й. Гайдна и др. в парадигме ценностей предромантизма позволяет определить его фортепианные произведения как пассионарии. Дусик стал своеобразным социальным медиатором эпохи, быстро комментирующим в музыкальной форме события дня и создающим фортепианные репортажи о самых драматических ее событиях. Он оставил потомкам музыкальные свидетельства о социокультурных катаклизмах рубежа XVIII–XIX вв. Великая Французская революция и предчувствие террора отозвались в Сонате для фортепиано As-dur (1788, Париж), op. 5/3, а ее кровавые последствия — в трагедийной фантазии для клавесина/пианофорте «Казнь Марии Антуанетты» (1793), op. 23. Волна наполеоновских войн и гибель друга — композитора и пианиста принца Людвига Прусского — стали для Дусика суровым испытанием духа и определили новый взлет его творчества, нашедший воплощение в Сонате для фортепиано fis-moll «Elegie harmonique» (1806), op. 61, пронизанной мотивами Страстей Господних, и др. 
[bookmark: _GoBack]Фортепианные сонаты и фантазии Дусика развивались от обобщенной (Соната для фортепиано фа минор «L`Amante Disperato», 1787, op. 4/3) к сюжетной (Казнь Марии Антуанетты, 1793; Elegie harmonique, 1806) программности — в контексте философии музыки эпохи. Но сюжетная программность была обусловлена не литературными ассоциациями, а реальными социокультурными катаклизмами эпохи, свидетелем которых был наш герой, и потому обретала особый экзистенциальный смысл, предваряя в этом плане программность эпохи романтизма. Художественно воссоздавая социальные катаклизмы рубежа XVIII–XIX вв. как психологическую травму, Дусик проявил личностную пассионарность, отстаивая высшие ценности, попираемые деструктивными силами революции и наполеоновской экспансии, и насыщая жизненной энергией свои фортепианные послания современникам и потомкам. Это стало импульсом для создания фортепианных пассионарий как нового явления в европейском пианизме.
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