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Развитие жанра пассиона в XXI веке характеризуется глубокой трансформацией, во многом инициированной композиторами, которые последовательно выводят его за пределы исконного западноевропейского контекста. Наиболее показателен обозначенный процесс в творчестве Тан Дуна, создавшего два сочинения в данном жанре: Water Passion After St. Matthew (2000) – на евангельский сюжет и Buddha Passion (2018), посвященный буддийским учениям. Опираясь на традиции баховских пассионов (подробно описанных в работах М. С. Друскина [1]), Тан Дун переосмысляет жанр и создает Buddha Passion как отклик на христианские «Страсти», объединяя культурно-религиозные пласты Востока и Запада, о чем композитор упоминает в одном из своих интервью: «В этом произведении истории Будды рассказываются с использованием западных оркестров и западных певцов. Буддизм пришел в Китай две тысячи лет назад. Пятьсот лет назад его объявили государственной религией. Сегодня он во многом определяет духовную жизнь китайцев. И все же на Западе мы не слышим, чтобы его воспевали в концертных залах также, как музыку о западных религиях. Я надеюсь это изменить» [2]. 
Buddha Passion представляет собой первое сочинение в жанре пассиона, в котором повествование о последних днях Иисуса Христа замещается рассказом о духовном пути Будды и проецирует его учения на аудиторию. Композитор выбирает ключевые для буддизма идеи, соотносимые с экзистенциальными проблемами – состраданием, самопожертвованием, – и создает универсальное послание, обращенное к слушателю независимо от его религиозной и культурной принадлежности. Кроме того, Тан Дун предлагает синтетическое преобразование жанра, в котором композитор проводит параллели между Иисусом и Буддой не только на уровне «встраивания» в пассион буддийских историй, но и обнаруживая связи между двумя религиозными фигурами. 
Наряду с жанровой традицией пассиона, опирающейся на историю и текст Евангелия, основой для Buddha Passion стали сюжеты фресок и тексты рукописей, найденные в пещерах храмового комплекса Дуньхуана. В пассионе композитор использовал тексты китайских и индийских сутр, мантр и поэзии на санскрите и китайском. Выбранные сюжеты образуют многоплановую драматургию и разноуровневый конфликт, основанный на поэтапном (в рамках шести актов сочинения) внутреннем преображении и духовном просветлении персонажей: от начала этого пути – спасение птицы Маленьким Принцем, через этический выбор Девятицветного Оленя о смертрельном самопожертвовании, проявление абсолютного сострадания Принцессой Мяошань, внутреннее познание истинного пути Дровосеком Хуэйнэнем, к провозглашению абсолютного состояния Пробуждения как сущности бытия – в последнем разговоре Будды с учениками.
В произведении представлены столь необычные сплавы, что жанровая основа оказывается размытой. Композитор сохраняет лишь некоторые внешние атрибуты баховских пассионов (роль хора, его композиционная, назидательная функция, использование хорала, декламационные речитативы). Второй жанровой основой является опера, на что указывают подзаголовок произведения «опера в шести актах», условное деление композиции на акты, большое количество пометок в партитуре, указывающих на состояние героев, сценические ситуации. Однако произведение невозможно соотнести с какой-либо конкретной жанровой моделью: в нем содержатся лишь некоторые языковые черты барочной оперы (интонации арий bravura и lamento, отдельные приемы инструментовки). Европейские академические жанры здесь соединяются с восточными традиционными. В произведении обнаруживаются элементы буддийских религиозных песнопений (использование горлового пения хоомей, цитирование мелодий «Мантры Великого Сострадания» и «Наммо Амитабха», расширенная группа перкуссий, включающая тибетские и китайские инструменты, неакадемические способы исполнения на академических инструментах), а также пекинской драмы цзинцзюй («речевые интонации» с glissandi в конце фраз в партиях солистов и хора, обращение к национальным ладам). 
На концептуальном уровне выбранные буддийские тексты, сюжеты фресок и жанровые особенности произведения передают идеи сострадания и жертвенности, которые являются одними из главных качеств бодхисаттв на пути к достижению Нирваны и приобретения бодхисаттвой статуса Будды. Поэтому через рассказ о событиях из жизни Будды Шакьямуни композитор затрагивает важные для современного мира темы о сострадании: «Очень сложно выбрать всего шесть историй для шести актов из четырех тысяч картин. Тысячи картин посвящены состраданию, любви и музыке. В конце концов, я решил выбрать картины и музыкальные истории, отражающие всю жизнь Будды» [3]. Кроме того, в обращении композитора к древности возникает связь между традицией и современным миром, в соприкосновении с вечными темами сострадания и любви в Buddha Passion Тан Дун декларирует идею единения. В этом и есть основная концепция произведения: «Buddha Passion является мостом между Дуньхуаном и Европой, между традицией и современностью, между всем человечеством» [4].
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