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Александр Гор — профессор композиторского факультета Кембриджского университета (Великобритания), первый учёный, который прочитал в Китае курс лекций по авангардной музыке и познакомил китайскую аудиторию с этим направлением. Именно под его влиянием первое поколение китайских композиторов-авангардистов по-настоящему осмыслило авангардную музыку. До приезда Александра Гора в Китай стремление китайских композиторов к современному музыкальному творчеству во многом оставалось на уровне идей. Что касается композиционной техники, им требовалось более глубокое изучение и практическое применение, а инновационное сознание нуждалось в развитии. Ван Цычжао в книге «Композиторский факультет Центральной консерватории, класс 1977 года» пишет: «Хотя перед этими молодыми людьми были открыты все двери, в то время в школе практически не было теоретических книг, нотных и аудиозаписей, учебных материалов по западной современной музыке» [1, с. 75]. Это также отражает реальное положение студентов, лишённых возможности изучать современную музыку. Несмотря на это, в своей практике студенты всё же пытались добиться новых прорывов; например, на отчётных концертах часто исполнялись атональные произведения. С 19 мая по 12 июня 1980 года в Центральную консерваторию был приглашён профессор Кембриджского университета Александр Гор для преподавания композиции и проведения лекций по современному музыкальному творчеству. Цикл лекций Гора «Современное музыкальное творчество» состоял из десяти встреч. На лекциях подробно разбирались и анализировались следующие произведения: «Следы на снегу» Клода Дебюсси, «Пять пьес для оркестра» (№ 1) и «Пьеса для фортепиано» (Op. 33a) Арнольда Шёнберга, «Вариации» (Op. 27) Антона Веберна, «Симфонии духовых инструментов» Игоря Стравинского, «Ритмические этюды» и «Лад длительностей и интенсивностей» Оливье Мессиана. Также упоминались композиторы Карлхайнц Штокхаузен, Эллиотт Картер, Дьёрдь Лигети и другие. Выбранные Гором композиторы и произведения в большинстве своём были репрезентативными образцами авангардной музыки. Анализируя восемь занятий по композиции и десять теоретических лекций, можно выделить следующие основные темы:
1. Мотивная структура и развитие мотива. Гор указывал: «Мотив подобен слову, слову, которое можно запомнить. Если его нельзя запомнить, значит, он бесполезен». Он подчёркивал, что мотив не может быть простой гаммой, он должен иметь особую форму. Он рекомендовал больше писать мелодий, затем сокращать их до мотива и через этот мотив развивать новые музыкальные идеи. Кроме того, Гор рассматривал развитие мотива в лекциях. Он отмечал: «В традиционном музыкальном мышлении мы думаем о мелодии, гармонии, тональности, модуляции. В музыке, начиная с Дебюсси и далее, мы должны понимать структуру и находить мотивы, интервалы, звукоряды. Только используя этот метод и объединяя их, можно достичь прогресса». На примере «Следов на снегу» Дебюсси он анализировал приёмы развития мотива. Примечательно, что два мотива, появляющиеся в начале этой пьесы, в процессе развития постепенно формируют две формы целотонной гаммы, играя важную структурообразующую роль в произведении.
2. Атональное письмо. На четвёртом и пятом уроках композиции Гор основное внимание уделил атональной и додекафонной технике письма. Он также говорил о необходимости широко использовать полифонические приёмы в творчестве, особенно скрытую полифонию, что открывает безграничные возможности для развития мелодии, а также о необходимости применения различных исполнительских приёмов. В четвёртой лекции цикла «Современное музыкальное творчество» Гор подробно объяснил атональные методы Шёнберга и Веберна, особенно технику додекафонии, отметив: «Выбор первоначального ряда оказывает большое влияние на характер музыки, которая будет написана впоследствии. Это расположение, которое можно сделать». Он рассказал о приёмах, используемых в додекафонии Шёнберга: ракоход, инверсия, ракоходная инверсия, и далее разъяснил метод разделения двенадцати полутонов на две, три или четыре группы, назвав эту теорию «теорией комбинаций». На примере гексахорда и тетрахорда он подробно объяснил конкретные способы расположения различных «комбинаций». Затем, на примере «Фортепианных вариаций» (Op. 27) Веберна и его кантаты «Lux aeterna» («Свет очей», Op. 26) для смешанного хора и оркестра, он подробно проанализировал конкретное использование додекафонии в этих двух произведениях. Гор также указал, что цель изучения додекафонии — «сделать сложную, хаотичную музыку немного яснее, а не использовать эту технику, чтобы усложнить простую музыку». Он отметил, что додекафонная техника подходит для современного музыкального творчества, а не для обработки народных песен; её суть — предоставить техническую поддержку композиторам, уже овладевшим хроматическим письмом.
3. Роль ритма в музыкальном творчестве. Гор отмечал, что, преподавая атональную технику письма, студенты часто слишком сосредоточены на расположении нот, упуская из виду использование ритмических фигур. Он говорил: «В западной музыке существует множество способов организации ритма. В музыке за пределами Европы способов ещё больше». Гор считал, что в музыке венских классиков музыкальные акценты обычно приходятся на сильные доли; если сместить акценты, музыкальное напряжение возрастёт, и слушатель почувствует неожиданность. В музыкальном творчестве XX века использование ритма стало не только более сложным, но и обрело большее «функциональное значение».
Влияние на развитие современной музыки в Китае. Краткие визиты и лекции Александра Гора в 1980 году сыграли роль катализатора в развитии современной китайской музыки. Идейный прорыв (просвещение): они разрушили традиционные композиторские догмы, открыли новые горизонты для «пятого поколения» композиторов (включая Тань Дуня) и стимулировали стремление к новаторству и индивидуальному самовыражению. Академический импульс: Визит напрямую способствовал открытию с 1981 года в ведущих консерваториях Китая таких курсов, как «Современная музыка» и «Додекафония», что инициировало всекитайскую дискуссию о современных техниках композиции. Внедрение техник: Посредством семинаров и лекций Гор системно познакомил китайских музыкантов с западными композиторскими техниками XX века и методами анализа, что заложило теоретическую основу для последующей публикации учебных пособий по современной музыке.
Ключевое значение его визита заключается в том, что он выступил в роли «ключа», открывшего дверь для перехода китайской музыки от традиционных форм к современным методам композиции.

Источники и литература
1.  Ван Цычжао (ред.). Композиторский факультет Центральной консерватории, класс 1977 года. — Пекин: Издательство Центральной консерватории, 2007.
2.  Ван Аньго. Оценка струнного квартета № 1 «Ветер-Я-Ода» Тань Дуня [J] // Журнал Центральной консерватории. — 1984. — № 2. — С. 23–29. DOI: 10.16504/j.cnki.cn11-1183/j.1984.02.004.

