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Аннотация
Современный танец в Китае, несмотря на относительно короткую историю, прошел уникальный путь развития. Данная статья ставит целью рассмотреть ключевые этапы формирования современного танца в Китае во второй половине XX века, уделяя особое внимание эволюции его телесного языка и раскрывая, как взаимодействие западных техник и традиционной китайской культуры сформировало самобытный облик китайского современного танца. Исследование выделяет три исторических этапа. В этом процессе телесный язык китайского современного танца приобрел уникальные черты синтеза: с одной стороны, он вобрал в себя свободу, динамизм и индивидуальную выразительность американского танца, а также строгость анализа движения и глубину выражения внутренних эмоций, свойственные немецкой школе; с другой стороны, он глубоко укоренен в традиционной китайской культуре, органично интегрируя в пластику линеарность и ритмику каллиграфии, философские концепции «гармонии» и «равновесия», а также элементы богатейшего национального фольклора. Исследование показывает, что формирование современного танца в Китае во второй половине XX века стало сложным процессом движения от внешнего заимствования к внутреннему синтезу и обретению национальной идентичности. Ключевая особенность его телесного языка заключается в успешном сплаве западных техник и китайского культурного наследия, что не только обеспечивает ему уникальное место в мировом танцевальном искусстве, но и служит ярким примером межкультурного диалога. Дальнейшее развитие китайского современного танца видится в углублении связей с традиционной культурой, активизации международного обмена, совершенствовании системы образования и активном внедрении современных технологий для расширения его художественных возможностей и социальной роли.
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