Истоки творчества Андрея Рублева
Зачесов Дмитрий Олегович
Студент 2 курса, магистратура
Московский государственный университет имени М.В. Ломоносова
Факультет искусств, Москва, Россия
E-mail: zagalina@yandex.ru

      Изучая творчество великого русского иконописца Андрея Рублева, жившего во второй половине XIV – начале XV веков, невольно задаешься вопросом: как формировался его неповторимый стиль письма, откуда в смутные средние века могло взяться эта живописная поэзия, возвышающая Бога и человека как творение Божие? Откуда взялись эти утонченные линии, чистые краски, совершенные позы и непостижимая красота, передающая глубину и высоту духовного мира?
      Чтобы ответить на эти вопросы, надо углубиться в истоки, понять, в какое время жил и творил великий иконописец и какие живописные школы оказали на него свое влияние.
      Что представляло собой русское государство в этот исторический период? По подсчету советского историка В.В. Мавродина, «за XIII – XIV и первую половину XV века русские выдержали больше 160 войн с внешними врагами, из которых 45 сражений с татарами, 41 – с литовцами, 30 – с немецкими рыцарями, а все остальные – со шведами, поляками, венграми и волжскими болгарами» [4]. Но, несмотря на все исторические вызовы, московские князья упрямо и настойчиво собирали земли, богатства, население, объединяли свои войска и формировали централизованную власть, готовую дать отпор внешним врагам и защитить население от раздора и междоусобиц. Сильная централизованная княжеская власть была единственной «представительницей порядка в беспорядке, представительницей образующейся нации в противовес раздробленности на мятежные вассальные государства» [5].
      Куликовская битва стала переломным моментом в истории Руси, когда не только князья и войско, но и весь народ поверил в возможность своего возрождения и укрепления страны как единой территории. Началось активное восстановление разрушенных городов, строительство новых поселений, монастырей и приграничных крепостей, - все это было необходимо для возрождения страны, для уверенности в нерушимости основ самой жизни. Оживление культуры и искусства, архитектуры, иконописи и живописи достигло небывалого размаха, возникали творческие артели иконописцев, зодчих и архитекторов. Культурное возрождение охватило древние центры: Псков и Тверь, Смоленск и Владимир, Нижний Новгород и Рязань. При московском князе Иване Калите была выработана стратегия внутренней и внешней политики на многие годы и десятилетия: «Бысть на Руси тишина великая» [2]. Важнейшее значение для укрепления православного духа русского народа имело перемещение кафедры действующего митрополита в Москву. Столица обустраивалась каменными храмами, монастырями, которые в средние века являлись оплотом образования и наук. Все эти объекты и строения требовали к себе особенного внимания зодчих и иконописцев, так как через внешние формы отражали внутреннее содержание, уровень духовного развития народа.
     Древнерусское искусство в своих истоках вышло из «византийской общности» - направления, получившему название по главному центру художественной культуры средневековья – Византии. Русские иконописцы широко использовали художественные средства этого направления, учились у европейских мастеров, подолгу работали в европейских странах. Согласно эстетическим нормам и воззрениям, которыми руководствовалось искусство «византийской общности» вообще и древнерусское искусство в частности, изображение натуры в ее конкретном проявлении не могло служить самоцелью, оно было обязано подчиняться  выражению задач духовно-нравственного, религиозно-философского и мировоззренческого смысла. Создание целостного образа Божественного мира – вот главная цель средневекового искусства, которой были подчинены все виды искусств, и, прежде всего, архитектуры и живописи. Отсюда – сложность и многожанровость всей сферы изобразительного искусства, без понимания которой нельзя понять стиль и методы работы древнерусских художников. 
     Однако, уже в XIII – начале XIV века европейское искусство вступает в эпоху Предвозрождения, когда идеи гуманизма начинают проникать в различные философские, научные и художественные школы, когда в разных странах начинается бурный рост городов, торговли, ремесел, возникают и крепнут международные связи, идет интенсивный обмен национальными культурными традициями. Восточнославянское Предвозрождение, кроме всего прочего, представляет собой преодоление темных веков чужеземного татарского ига. В этот исторический период в России формируется свой уникальный стиль национальной культуры. «Национальные элементы отдельных культур, возникнув почти одновременно по всей Европе, в России получают реальную опору в организации собственного национального Русского государства. Вот почему национальное своеобразие русской культуры XIV века выражено особенно отчетливо. Крепнет единство русского языка, русская литература строго подчинена единой теме государственного строительства и созидания. Русская архитектура все сильнее выражает национальное своеобразие. Распространение исторических знаний и интерес к родной истории вырастает до широчайших размеров» [3].
     Уникальный исторический период, в который жил и творил Андрей Рублев, заложивший симбиоз традиционных канонов иконописного «греческого» письма и новых идей гуманизма эпохи Предвозрождения, не могли не сказаться на его творчестве, в результате которого был явлен уникальный живописный стиль великого  русского иконописца, наполненный новыми колористическими задачами гармонизации цветов и новыми эмоциональными красками, недоступными художникам средневековья. 
     Вершина творчества Андрея Рублева – икона «Троица», написанная им в зрелом возрасте, сочетает в себе «особенности средневекового символизма с высоким гуманизмом и простой человеческой правдой» [3]. Как современник уникальных исторических событий, Андрей Рублев наполнил традиционный образ Триединого Бога особой созерцательностью, человечностью, спокойствием и светлой грустью, в которой нет страха, но есть любовь. «Как это нередко происходило в средние века, выстраданное всеми суровыми жизненными испытаниями стремление к дружному согласию и единению в «Троице» Рублева предстало взору современников в религиозной оболочке. Но именно этот человеческий смысл «Троицы» Рублева способен покорить и современного зрителя» [1]. 
      Великий русский иконописец Андрей Рублев своим творчеством заложил эталонную иконописную школу, явившую симбиоз духовного и человеческого начала, поставил перед русской живописью новые колористические задачи гармонизации цветов, открыл миру высокое искусство, не привязанное по смыслу к материальным благам мира сего.
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