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Аннотация. Рассматривается проблема структурной реконструкции художественных форм дуньхуанских настенных росписей в современном дизайне. Исследование направлено на теоретическое осмысление механизмов трансформации традиционного художественного наследия в условиях актуальной проектной культуры. Предлагается модель «культурно-символического перевода», основанная на принципах деконструкции, трансляции и повторной организации формы. Анализируются композиционная структура, линия, цветовая система и орнамент как ключевые элементы реконструкции, а также роль цифровых технологий и генеративного искусственного интеллекта в данном процессе. Делается вывод о том, что структурная реконструкция представляет собой не копирование, а переосмысление художественного кода, обеспечивающее сохранение культурной семантики при адаптации к современным визуальным стратегиям.
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Введение 
Дуньхуанские настенные росписи являются одним из наиболее значимых памятников художественной культуры Восточной Азии. Их формирование связано с многовековым развитием буддийского искусства и интенсивными межкультурными контактами на Шёлковом пути [1]. Композиционные схемы, линейная пластика, система цветовых сочетаний и орнаментальные структуры образуют сложный художественный организм, в котором сочетаются религиозная символика, эстетическая традиция и региональные художественные влияния.
В условиях XXI века интерес к дуньхуанскому наследию выходит за рамки историко-художественного анализа и всё чаще проявляется в сфере современного дизайна. Глобализация визуальной культуры и рост внимания к национальной идентичности актуализируют проблему творческой адаптации традиционных художественных форм. Однако в большинстве практик использование дуньхуанских мотивов ограничивается поверхностным цитированием отдельных элементов — орнаментов, цветовых сочетаний или иконографических образов. Подобный подход не затрагивает глубинную структурную организацию произведения и не обеспечивает полноценной интеграции культурного смысла в современный проектный контекст.
В этой связи возникает необходимость теоретического осмысления процесса, который можно обозначить как структурную реконструкцию художественной формы. Под структурой в данном исследовании понимается совокупность композиционных, пластических и семантических связей, формирующих целостность произведения. Реконструкция трактуется не как реставрация или буквальное воспроизведение, а как аналитическое преобразование, предполагающее выявление внутренних закономерностей и их перенос в иную культурную и технологическую среду.
Особое значение в этом процессе приобретает семиотический подход. Дуньхуанская роспись функционирует как система художественных знаков, в которой каждый элемент — линия, цвет, фигура, орнамент — выступает носителем определённого культурного значения [2-3]. Перевод этих знаков в язык современного дизайна связан с изменением контекста восприятия и, следовательно, с трансформацией их семантики. Структурная реконструкция предполагает сохранение ядра символического содержания при изменении формальной оболочки.
Наряду с теоретическими аспектами важную роль играют цифровые технологии. Развитие методов визуального анализа, алгоритмического моделирования и генеративного искусственного интеллекта создаёт новые инструменты для декомпозиции и повторной сборки художественных структур. Цифровая среда позволяет выявлять закономерности композиции и цвета, моделировать альтернативные варианты организации формы и тем самым расширять возможности интерпретации традиционного наследия[4-6].
Таким образом, проблема структурной реконструкции дуньхуанских росписей в современном дизайне выходит за пределы прикладной стилизации и приобретает статус теоретической задачи искусствоведения. Её решение предполагает объединение методов формального анализа, культурной семиотики и проектной практики. Настоящее исследование направлено на формирование концептуальной модели такого преобразования и на определение принципов, обеспечивающих сохранение художественной идентичности при её актуализации в современной визуальной культуре.

Выводы
Проведённый анализ позволяет по-новому взглянуть на проблему использования дуньхуанских росписей в современном дизайне. Прежде всего, стало очевидно, что их художественная ценность заключается не в отдельных декоративных мотивах, а в целостной структурной организации. Композиция, ритм, цветовая система и пластика линии образуют взаимосвязанное единство, в котором форма и смысл существуют как неразделимый комплекс.
Современная проектная практика нередко ограничивается внешним заимствованием отдельных элементов, что приводит к утрате глубинного культурного содержания. В подобных случаях художественный знак превращается в декоративный фрагмент, лишённый своей первоначальной семантики. Это подтверждает необходимость перехода от стилизации к более аналитическому подходу.
Структурная реконструкция в данном контексте понимается как осмысленный процесс выявления внутренних закономерностей произведения и их адаптации к новой визуальной среде. Речь идёт не о копировании исторической формы, а о её интерпретации, при которой сохраняется символическое ядро и одновременно создаётся актуальное художественное решение.
Семиотический подход позволяет рассматривать дуньхуанские росписи как систему знаков, функционирующих в определённом культурно-историческом пространстве. Перенос этих знаков в современный дизайн неизбежно меняет условия их восприятия, а значит, и их значение. Поэтому задача художника или дизайнера состоит в том, чтобы обеспечить содержательную преемственность, а не только визуальное сходство.
Особую роль в этом процессе играют цифровые технологии. Они расширяют возможности анализа и моделирования художественной структуры, создавая новые инструменты для реконструкции и интерпретации традиционного наследия.
Таким образом, структурная реконструкция дуньхуанских росписей может рассматриваться как форма культурного диалога между прошлым и настоящим. Она позволяет сохранить художественную идентичность традиции и одновременно интегрировать её в пространство современной визуальной культуры, что придаёт данной проблематике не только практическое, но и теоретическое значение для современного искусствоведения.
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