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В современном мире кинематограф играет большую роль при создании образа страны. Посредством фильмов и сериалов различных жанров формируется массовое восприятие жителями одной страны государства с другой культурой, и через призму этого феномена можно построить представление о том, как именно видят чужую страну жители региона. Документальное кино имеет в этой связи отдельный интерес, так как благодаря сочетанию документального и вымышленного в жанре «докуфикшн» можно совершенно по-разному представить реально существующие явления, из-за чего восприятию страны здесь отводится дополнительная смыслообразующая роль.
Целью данной работы стало выявление особенностей образа Китая в американских документальных фильмах XXI века. В качестве задач работы автор выделил необходимость: 
- систематизировать основные теоретико-методологические вопросы репрезентации образа страны
- проанализировать американские документальные фильмы на предмет способов репрезентации образа Китая
- найти особенности в стратегиях создания образа Китая в американских документальных фильмах на основе конкретных характеристик: сюжет, видеоряд, персонажи
- выявить способы и случаи трансляции оппозиции свой-чужой в американских документальных фильмах о Китае
- составить совокупный образ Китая в американских документальных фильмах
Работа основана на материале нескольких американских документальных фильмов XXI века жанра «докуфикшн», получивших высокие оценки на международных кинофестивалях и крупных онлайн-платформах, сосредоточенных на социокультурной жизни Китая. Среди них были выделены такие фильмы как «Найденные» (2021), «Голубой Китай» (2005), «Айвейвей: Никогда не извиняйся» (2012), «Войны Чигана» (2010), «76 дней» (2020), «Фабрика грез в Гуанчжоу» (2016), «Последний поезд домой» (2009).
Жанр «докуфикшн» [1], выбранный для исследования, – это тип жанра в кинематографе, сочетающий в себе признаки документального и художественного кино. Как правило, это означает, что каким-либо реальным событиям или явлениям и отснятому документальному материалу придают художественные элементы, добавляют драматический нарратив, включают вымышленных персонажей в качестве главных героев реальных событий, используют инструменты художественного кино, чтобы вызвать эмоции у зрителей. Жанр призван привлечь внимание к реально существующим проблемам или явлениям, однако он может искажать реальность в угоду художественному замыслу фильма.
Образ, выстраиваемый в художественных и полу-художественных фильмах, имеет стихийный и интуитивный характер. В современной науке термин «образ» определяется как «результат отражения объекта, его упрощенная форма в сознании человека, возникающая в условиях усвоения общественно-исторической практики» [2]. Бессознательная природа образа является первостепенным признаком отличия от понятия имидж – целенаправленно формируемый образ (какого-либо лица, явления, предмета), призванный оказать эмоционально-психологическое воздействие на кого-либо, с целью популяризации, рекламы и т.д. [2]. В работе рассматривается образ Китая, так как художественные элементы, используемые фильмы, апеллируют к массовому восприятию Китая жителями США.
Американские документальные фильмы о Китае в основном сосредотачивают своё внимание на социальных проблемах китайцев, например трудовая миграция и пандемия. Демонстрируется сложная политическая или экономическая ситуация, которая явно отражается на жизни простых жителей. Оппозиция свой-чужой [3], как главный метод противопоставления и разграничения культур на уровне архетипов, транслируется не всегда, периодически транслируется и оппозиция свой-другой [4], которая в меньшей степени сосредоточена на резком противопоставлении двух культур. 
Были выявлены тенденции к освещению острых внутренних социальных проблем китайцев и их общее бедственное или подчиненное положение по отношению к развитым европейским странам. При помощи различных художественных средств выразительности в данных фильмах выражается сложная внутренняя картина китайского мира, полная противоречий – сильная нация под воздействием сложных внешних обстоятельств.
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