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	С давних времён Волга была не только предметом многочисленных исследований, но и нередко споров: о принципах деления Поволжья, его целостности, региональных качествах и перспективах. Рассматривая феномен региона как исключительного, можно отметить яркие сходства образов Волги с менталитетом русского человека и чертами национальной идентичности.
	В живописи русских художников культурное разнообразие Поволжья не поддаётся сравнению или обобщению. Русский художник стремится запечатлеть то отличное, что привлекает его взгляд, таким образом, в картинах собирается целый ряд образов волжской культуры, смена которой особенно заметна в нижнем течении. Культурные особенности показываются в таких работах, как «Казань» А.П. Боголюбова, где с православными храмами соседствуют минареты мечетей. Заметны детальные изображения автором татарских костюмов, а также попытка передать атмосферу городского пространства. Проявляется художественная часть визуального облика Поволжья в путеводителях, где к очеркам о поволжских губерниях добавляются графические изображения достопримечательностей или людей в национальных костюмах. В их подготовке нередко участвовали художники, например, работа Н.П. Боголюбова «Волга от Твери до Астрахани», где литографии и рисунки были выполнены его братом, А.П. Боголюбовым — профессором живописи [Боголюбов, 1862: 5]. Можно сказать, что образ многонационального Поволжья в картинах русских художников формируется через живописные коллекции, где народам или городам посвящаются отдельные произведения. В концепции многонациональности для советской культуры, возможно, пример Поволжья является одним из лучших прототипов идеи о мировом братстве. Выделяется триптих Ю.А. Зайцева «Течёт река Волга» (1967 г.), в котором в качестве главной фигуры запечатлена девушка в чувашском народном костюме. Схожие работы присутствуют и у ряда других художников советской эпохи. В данном случае национальный вопрос в связи с рекой Волгой, с одной стороны, подчёркивает идентичность, с другой, не отделяет народ от общероссийской культуры. 
	Так, в живописной культуре оказывается рассмотрен вопрос Волги как многонациональной реки, объединяющей десятки народов единым смыслом. Эта идея является не только региональной чертой, но и ярким элементом русского национального менталитета, формировавшегося в условиях многокультурности. 
	Феномен бесспорной «русскости» Волги состоит в соответствии таким особенностям национального характера, как существование понятий «простор» и «воля». Особенность проявляется не только в визуальной репрезентации, но и в устойчивых языковых сочетаниях как «волжская вольница» или вовсе в идее созвучия Волги и «воли» [Кривощапова, 2018: 1195]. Гласно звучит эта идея в литературе и поэзии, например, стихах А.А. Коринфского, драматургии А.Н. Островского. В живописи долгота и просторность русской реки подчёркивалась неоднократно. Картина Б.М. Кустодиева «На Волге» (1922 г.), где буйство красок и лёгкость мотива усиливают ощущение бескрайности пространства. Украшена картина русским национальным пейзажем. В данном случае автору удаётся выделить несколько образов Волги: простор, черты общенациональности и образа красоты для русского человека. Небывало широка Волга в картинах А.И. Куинджи «Волга» (1895 г.) и И.К. Айвазовского «Волга у Жигулёвских гор» (1887 г.). В обоих произведениях создаётся ощущение величия реки и её свободного течения. Волга сравнивается с морем, что отражает особое восприятие реки. В советской живописи акценты внимания художников уходят от исключительного воспевания красоты Волги. К образу реки обязательно добавляются элементы трудовой жизни, образа советского человека или национальных достижений. Н.В. Овчинников в работе «Вечер на Волге» (1975 г.) подчёркивает вольный волжский простор, идущий в одну ногу с замыслами советского народа. Таким образом, понимание Волги как синонима русской «воли» с течением времени становится одной из констант в волжском пейзаже. Заметна и эволюция образа, которая проявляется в изменении характера его применения и совмещения со смыслами новых эпох. 
	Русским и советским художникам удаётся отметить ещё один ключевой элемент образа Волги — река как свидетель истории России, в котором наблюдается тесная связь поколений и уважение к исторической памяти родной страны. Далекие века истории становления Волги в русской культуре находят своё отражение в работе В. Кандинского «Песня Волги» (1906 г.). Собирательный, фольклорный образ Древней Руси в представлении художника уже тесно взаимодействует с историей. Следующим интересным замыслом отображения ключевых исторических процессов в живописи является картина К.С. Петрова-Водкина «Купание красного коня» (1912 г.). Метафоричность замысла может заключаться в символичном «купании» в Волге революционной идеи, уместно толкование картины как разгула идеи неустойчивости по всей стране. Неизменно река оказывается запечатлена художниками как участница исторических процессов. Работа Ф. Суханова «Память» подчёркивает роль Волги в Сталинградской битве. Так, река показывается как непосредственный участник государствообразующих событий, которую исторический ход великих потрясений не в силах обойти стороной. Ещё сильнее подчёркивается волжский масштаб и роль в истории страны, а также художниками используется приём отождествления Волги с целой страной. 
	Однако для человека Волга всё же прочно остаётся связана с внутренними чувствами. В живописи художников нередко отмечается, как Волга отражает духовный мир. Волга выступает как синоним целой страны. Волжские берега — место, где хранятся традиции, народная память, отражённая не только в глобальных процессах, но и истории каждой семьи. Такие идеи находятся в работе Б.В. Щербакова «Течёт река Волга» (1970 г.). Волжский пейзаж преисполнен величия и гармонии, граничащих с философским отношением как к жизни, так и к образу реки. 
	Таким образом, отображение национального характера русского человека в живописи разнообразно, оно характеризуется как процессами эволюции в ходе истории, так и оформлением незыблемых констант.
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