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В докладе рассматривается два французских фильма 1990-х годов: Merci la vie (1991) режиссера Бертрана Блие и La Vie rêvée des anges (1998) режиссера Эрика Зонки. В фокусе обеих работ находятся жизни двух девушек в современных на момент создания реалиях в контрастирующих стилях: La Vie rêvée des anges точно и последовательно рассказывает о нескольких месяцах жизни героинь; Merci la vie же пытается избавиться от реализма, необходимости сюжета в структуре начало-середина-конец [2], а также линейности времени. Мы утверждаем, что через анализ и сопоставление этих двух (на первый взгляд глубоко различных) фильмов возможно охарактеризовать культурную реальность Франции 1990-х, что и будет сделано в данном исследовании.

Merci la vie (1991)

Данный фильм можно назвать и метафильмом: большую часть времени главные героини — школьница Камиллы и более опытная Жоэль — проводят на съемочной площадке, внутри фильма, который находится внутри фильма в еще одном фильме. Обилие цветовых решений и сюжетных линий и их частая смена позволяют трактовать картину как опыт «заппинга» (zapping) [2] — переключения телевизионных каналов в поисках наиболее интересной программы. Такое постоянное чередование оставляет в качестве констант только девушек, размышляющих о природе фильма, выходящего за пределы линейных истории и времени, и его связи с реальностью. Из-за неограниченного количества смен фабул, локаций и типов пленки разделить происходящее на «настоящее» и «искусственное» невозможно и ненужно. Больше не существует реальности, есть лишь ее репрезентация [4] — фильм, вбирающий в себя все. В таком случае, что есть его конец, кроме как выключение зрителем телевизора?

La Vie rêvée des anges (1998)

Главные героини — небогатые Иза и Мари — становятся подругами на основе общего для них опыта принадлежности к тому, что можно назвать «рабочим классом». Начавшись с акта солидарности, отношения девушек постепенно приходят в упадок из-за конфликтующих жизненных позиций: Иза способна найти свободу в своем социальном статусе, а Мари ярко чувствует ограничения, накладываемые на ее жизнь ее положением, и пытается преодолеть их с помощью вертикальной социальной мобильности [3]. Впрочем, противопоставленные в картине взгляды все же имеют в себе нечто общее: их оба можно рассматривать как подтверждение тезиса Жана Бодрийяра об исчезновении понятия «пролетариат» в конце XX века [1]. Какими бы разными не были способы героинь выйти за рамки их класса, они все равно представляют из себя индивидуальные действия, не способные вызывать структурные изменения. Следовательно, коллапс обеих позиций в конце фильма: Иза вынуждена стать частью избегаемого ей мира стандартизированного производства; Мари совершает попытку самоубийства после того, как узнает о том, что ее с ней расстается партнер — проводник в более высокий слой общества. В этом контексте действительно можно говорить о конце идеологии: рабочий класс в лице главных героинь сталкивается с ухудшением и так тяжелых жизненных условий, однако не осознает себя как общность и пытается дистанцироваться от такого дескриптора. Революция невозможна, так как она уже произошла [1] — но не в пользу уничтоженного ей пролетариата. 

Выводы

Таким образом, в совокупности оба фильма представляют собой философское отражение французской культурной действительности 1990-х как постмодернистской: реальность, не поддающаяся изменениям в результате преследующих общество «концов» рабочего класса и идеологии заменяется гиперреальностью, в рамках которой невозможно познать историю [1], но легко выйти за пределы линейного времени и пространства благодаря тому, что воспринимает их телезритель в поиске самой захватывающей опции. Французская культурная реальность 1990-х постмодернистская — она покинута идеалами модернизма, однако еще не готова перейти в состояние, называемое, в частности, постпостмодернизмом [1].    
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