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Сегодня в гуманитарных исследованиях усиливается внимание к невербальным кате-
гориям. Обращение к понятиям «тишина» и «молчание» позволяет расширить понимание
психоэмоционального воздействия искусства на реципиента и выявить механизмы форми-
рования художественного смысла за пределами вербального или звукового ряда.

Нередко встречается смешение понятий «тишина» и «молчание», что ведет к дефор-
мации восприятия произведения и необъективной оценке авторского замысла. В процессе
исследования перед нами встал проблемный вопрос: можно ли применять данные катего-
рии к разным видам искусства и существует ли «тишина» как полное отсутствие звука,
или же она всегда заполняется либо звуками мира, либо чьим-либо молчанием.

Объектом исследования стали понятия «тишина» и «молчание», предметом — специ-
фика реализации обозначенных понятий в рассказе Л.Н. Андреева «Молчание» и компо-
зиции Дж. Кейджа «4’33"».

Целью работы является определение границ употребления понятий «тишина» и «мол-
чание» в искусстве. Для достижения цели необходимо выполнить комплекс задач:

1. Проанализировать труды лингвистов и выявить различия в дефинициях изучаемых
понятий.

2. Выяснить, как «молчание» и «тишина» реализуются в музыкальном и литературном
текстах.

3. Сформулировать выводы о специфике понятий в вербальном и невербальном худо-
жественном пространстве.

Вслед за Н.Ф. Щербак мы определяем тишину как участника словесно-звукового про-
странства, а молчание — значимый и сознательный отказ от слова [4]. Нами был приведен
анализ языковых и смысловых особенностей рассказа Л.Н. Андреева и композиции Дж.
Кейджа. Выбор произведений обусловлен стремлением проанализировать функциониро-
вание категорий «тишина» и «молчание» в вербальном и звуковом художественном поле.

В «Молчании» Л.Н. Андреева после самоубийства дочери вся тишина превращается
для ее отца-священника о. Игнатия в давящее молчание, выражающее нежелание дочери
отвечать на вопрос, почему она совершила самоубийство. О. Игнатий «ощутил ту глубо-
кую, ни с чем не сравнимую тишину, какая царит на кладбищах, когда нет ветра и не
шумит омертвевшая листва. И снова о. Игнатию пришла мысль, что это не тишина, а
молчание» [1]. Мы считаем, что в этом примере тишина после трагедии субъективируется
в молчание, символизирующее коммуникативный тупик и отсутствие божественного от-
вета. Так, понятие «тишина» здесь использовать некорректно. Нельзя сказать «тишина о
чем-то» или «быть тихим о чем-то». Тишина не имеет темы и автора, она, в отличие от
молчания, представляет собой состояние бытия, а не действие, производимое субъектом и
относящееся к объекту [5].

В произведении Дж. Кейджа «4’33"» ансамбль не извлекает звуков из музыкальных
инструментов. Кейдж хотел показать, что не существует такого понятия как «тишина»,
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потому что мир переполнен различными случайными звуками. Во время выступления слу-
шатели должны были обратить внимание на посторонние звуки [3]. Таким образом, мы
считаем, что употребление концепта «тишина» в контексте этого произведения невозмож-
но. Однако возникают трудности с определением того, применимо ли здесь «молчание».
Дискуссионным остается вопрос о том, может ли идти речь о «молчании» в музыке, ес-
ли там нет вербальной речи. У нас возникает предположение о том, что музыкальное
«молчание» возможно, поскольку связано с речевыми и коммуникативными ожиданиями
слушателя.

Мы обнаружили, что тишина не является самостоятельным знаком и не порождает
смысла без воли автора или восприятия слушателя. В отличие от нее, молчание — это
всегда акт, предполагающий возможность осуществления речевого действия [2]. Смеше-
ние этих категорий ведет к неверной трактовке произведения и упрощает его замысел.
Концептуальное разграничение «тишины» и «молчания» является необходимым услови-
ем объективного научного анализа.
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