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Актуальность темы : Проблема синтаксической выразительности художественного текста сохраняет особую актуальность в современной филологической науке, поскольку именно на уровне синтаксиса наиболее заметно проявляется авторская манера, индивидуализация речи персонажей и эмоционально-психологическая напряжённость повествования. Одними из наиболее действенных средств экспрессивного синтаксиса выступают парцелляция и сегментация. Эти конструкции нарушают нейтральную линейность высказывания, создают интонационное членение, усиливают смысловые акценты и позволяют передать внутреннюю динамику художественной речи. В условиях возрастающего интереса к поэтике текста и к механизмам речевой экспрессии изучение парцелляции и сегментации в художественной прозе представляется значимым и перспективным.
Степень разработанности темы связана с трудами, посвящёнными экспрессивному синтаксису, стилистике текста и синтаксису художественной речи. Теоретические основы исследования синтаксической выразительности получили освещение в работах В. В. Виноградова, Н. С. Валгиной, И. Р. Гальперина, О. В. Александровой и других учёных [1; 2; 3; 4]. Однако при достаточной изученности указанных явлений в лингвистике сохраняет актуальность вопрос об их функционировании именно в художественной прозе, где парцелляция и сегментация выступают не только структурными, но и эстетически значимыми единицами.
Цель исследования состоит в выявлении выразительных возможностей парцелляции и сегментации в художественной литературе. Для достижения поставленной цели решаются следующие задачи: определить сущность парцелляции и сегментации как синтаксических явлений; установить их основные функции в художественном тексте; показать их роль в создании эмоциональной, психологической и смысловой выразительности прозы.
Метод исследования: В работе используются описательный, стилистический и контекстуальный методы, а также элементы сравнительного анализа. Такой комплекс методов позволяет рассмотреть синтаксические конструкции как в системе языка, так и в структуре художественного произведения, выявляя их связь с авторским замыслом, речевой характеристикой героя и общей тональностью текста.
Проведённый анализ показывает, что парцелляция в художественной прозе служит средством логико-эмоционального выделения отдельных компонентов высказывания. Она намеренно расчленяет синтаксически целостную конструкцию на несколько интонационно самостоятельных фрагментов, благодаря чему усиливается напряжение речи, замедляется восприятие текста и акцентируется наиболее значимый смысловой элемент. В прозе А. П. Чехова, И. А. Бунина, Ф. М. Достоевского парцеллированные конструкции нередко передают колебание мысли, внутренний надлом, внезапность впечатления или психологическую незавершённость состояния героя. За счёт этого синтаксис приобретает повышенную эмоциональную ёмкость и приближается к живой внутренней речи.
Сегментация, в свою очередь, организует высказывание как последовательное развертывание темы и её смыслового уточнения. Сегментированные конструкции выделяют опорный компонент, а затем раскрывают или конкретизируют его последующей частью высказывания. В художественном тексте это создаёт эффект постепенного обнаружения смысла, интонационной выразительности и особой ритмической организации фразы. Сегментация особенно продуктивна в тех фрагментах прозы, где необходимо подчеркнуть психологическую сосредоточенность, предметную детализацию или оценочную позицию повествователя.
Научный результат исследования состоит в том, что парцелляция и сегментация рассматриваются как взаимосвязанные, но функционально не тождественные средства художественной выразительности. Парцелляция преимущественно усиливает экспрессию через расчленение и акцент, тогда как сегментация организует смысл через последовательное тематическое развёртывание. Оба приёма активно участвуют в формировании индивидуального авторского стиля, повышают образную насыщенность текста и позволяют передавать тончайшие движения мысли и чувства.
Таким образом, парцелляция и сегментация в художественной литературе выполняют не только структурную, но и важную эстетическую функцию. Они делают синтаксис гибким, интонационно выразительным и психологически насыщенным. Изучение данных явлений позволяет глубже понять механизмы художественной речи и специфику авторского стиля, что подтверждает научную значимость обращения к экспрессивному синтаксису в современном литературоведении и лингвостилистике.
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