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Большое количество научных работ посвящено отражению философии, стиля рубежа веков и индивидуальной авторской религии в романе Д.С. Мережковского (например, исследования М.Ю. Красильниковой, Г.С. Зуевой, Л.А. Колобаевой). При этом малоизученной остается именно проблема художника как сверхчеловека Д.С. Мережковского в романе. Цель нашей работы – выявить особенности создания образа художника в романе Д.С. Мережковского «Воскресшие боги. Леонардо да Винчи». 
Одной из сторон исследования образа художника является теория интермедиальности. Интермедиальность – это диалогическое взаимодействие различных медиа и/или переложение (перевод) с языка одного медиа на другой [1, с. 32]. Важным понятием теории интермедиальности является экфрасис. Экфрасис – словесное описание произведения изобразительного искусства, включенное в литературное произведение [2, с. 127]. Экфрасис в литературном произведении является «источником порождения новых смыслов» [3, с. 52]. Задача нашей работы – проанализировать интермедиальные образы в романе с точки зрения раскрытия образа художника. Актуальность нашего исследования определяется отсутствием работ, связанных с рассмотрением интермедиальности при интерпретации образа художника в романе «Воскресшие боги. Леонардо да Винчи». Основной метод нашей работы – интермедиальный анализ.
Исследователь Т.В. Зверева в работах о Ф.М. Достоевском говорит о следующей функции экфрасиса: картины «создают два визуальных и идейных полюса произведения» [4, с. 10]. Полюсы эти можно найти и в романе Д.С. Мережковского.
В романе «Воскресшие боги» можно увидеть множество примеров экфрасиса – картины Леонардо да Винчи и картины и иконы Евтихия Гагары. При создании произведений оба художника обращаются к идее синтеза – важному принципу философии о сверхчеловеке. Синтез языческого и религиозного осуществляют оба художника – проследить его можно в описаниях произведений, то есть, в экфрасисах. При этом в их изобразительном искусстве прослеживаются «два идейных полюса», о которых мы говорили выше. Леонардо представляет собой путь европейского Возрождения, а Евтихий – путь русской Соборности. 
Картины в данном случае раскрывают различную природу искусства Леонардо и искусства Евтихия. Евтихий существует в рамках православной веры и внутри неё допускает идею о равенстве образов языческих и религиозных. Евтихий допускает равенство двух противоположных начал лишь в рамках православной традиции. Им руководит именно Божественная воля, она предопределяет возможность или невозможность синтеза. Леонардо же, как человек эпохи Возрождения, опирается лишь на себя.
Проследить различие между творчеством Евтихия и Леонардо можно в сравнении двух произведений художников, на которых изображен Иоанн Предтеча.
Иоанн Предтеча Крылатый, написанный Евтихием, похож на привычное для христианства изображение: «едва покрытые кожей кости тонких, исхудалых рук и ног, непомерно длинных, как у журавля, казались сверхъестественно легкими, точно полыми внутри, как хрящи и кости пернатых; за плечами висели два исполинские крыла, распростертые в лазурном небе» [5]. Здесь важным становится исхудалость тела и крылья, изображенные в иконической традиции. При этом Евтихий замечает в этих крыльях и языческое: «крылья Предтечи напоминали крылья механика Дедала…» [Мережковский]. В данном случае это языческое лишь частично проникает в созданный образ, видится Евтихию, но ещё не реализуется в полной мере.
Леонардо изображает Иоанна Крестителя по-другому: «кто это, Вакх или Андрогин?»; «волосы, грудь, лицо - совсем как у девушки. Похож на Лизу Джоконду: та же улыбка» [5]. Здесь образ Иоанна Крестителя насквозь состоит из противоречий – женское и мужское, религиозное и языческое. Именно к этому и стремится Леонардо: «мэтр Леонар, в этом создании мечты своей, пытался воскресить то, чего уже нет в природе: хотел соединить разъединенные богами начала, мужское и женское» [5]. Леонардо да Винчи, в отличие от Евтихия, в полной мере реализует идею о синтезе.
Таким образом, Д.С. Мережковский устанавливает два пути развития культуры – европейский и российский. Раскрываются два этих пути посредством экфрасиса – описания созданных икон и картин. Российский путь определяется тесной связью с православной традицией, а европейский – с основополагающей ролью художника-сверхчеловека. Через описания произведений Д.С. Мережковский показывает, как именно может произойти синтез культур в будущем.
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