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В культуре рубежа XIX-XX веков движение перестает быть вспомогательной харак-
теристикой формы и становится ее структурным основанием [1]. В отличие от класси-
ческой эстетики, ориентированной на устойчивость, модерн выдвигает процессуальность:
импульс, переход, изменение состояния. Движение в этой логике выступает способом ор-
ганизации художественного смысла [2].

Такой сдвиг связан с развитием физиологии и психофизиологии, предложивших ана-
литический язык моторики. Сопоставление научных и художественных практик показы-
вает, что ключевую роль играет не заимствование, а совпадение аналитических моделей:
и наука, и искусство начинают рассматривать движение как совокупность элементарных
единиц [3]. В художественном сознании это приводит к смене оптики: значение переносит-
ся с результата на процесс, а тело начинает мыслиться как система переходов и состояний
(усилие, ритм, координация). Хронофотография закрепляет представление о жесте как
последовательности микродвижений, машинально фиксируемой человеческим глазом, но
имеющей заметный эффект на подсознательное [4, 5, 6]. Эти категории переходят в ис-
кусство, формируя общий язык описания телесности.

Телесный поворот в гуманитарном знании усиливает эту тенденцию: тело осмысляется
как форма опыта, а движение — как его когнитивная основа. В результате художественная
форма начинает пониматься как процесс становления смысла, а не его завершенная кон-
фигурация. Наиболее отчетливо это проявляется в танце и театре. Танец модерн строится
на траектории и переносе веса, театр — на психофизике действия, где жест производит
смысл [4, 7]. Визуальные искусства и кино, в свою очередь, фиксируют движение как
временную структуру, где значение возникает из последовательности фаз.

Проведенное исследование показало, как сформировавшееся междисциплинарное про-
странство, объединяющее науку и искусство, позволяет ввести понятие «пластического
генома» – совокупности устойчивых двигательных единиц, образующих культурный код
выразительности. Движение становится не только художественным средством, но и фор-
мой мышления, через которую культура осмысляет собственную динамику.
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