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Опера является одним из сложных синтетических жанров, насчитывающим в своем развитии многовековую историю. Взаимодействие таких видов искусств как литература, музыка, театральное действие, изобразительное искусство создает уникальное художественное явление, которое, по мнению Ю.В. Погребняк, обладает «активным культурным потенциалом и способно при контакте со зрительской аудиторией выполнить несколько важных функций: эмоциональную, познавательную, воспитательную, катарсическую и др.» [5]. 

В начале XX века оперное искусство переживает кризис. Это отмечают многие музыковеды, в том числе Т. Адорно, который в середине XX в. приходит к полному отрицанию жизненной силы этого жанра. По его словам, опера – «типичное порождение прошлого, не имеющее возможности развития в современных условиях» [цит. по: 5].

Основной причиной упадка жанра становится снижение зрительского интереса к опере, что вызвано многими факторами. А. Гозенпуд, например, в работе «Заметки о реальном и мнимом кризисе западноевропейской оперы XX века» [2], отмечает нарушение контакта композитора со слушателем. Во многом изменения в опере произошли под влиянием с одной стороны, социальных потрясений, произошедших в начале XX века, с другой – с активным развитием научно-технического прогресса. Композиторы авангардисты стремятся разорвать традиции, формировавшиеся в течение многих столетий, полностью обновить музыкальный язык. «Создателей современной оперы смущало противоречие между стремительным темпом жизни города, машинной цивилизацией, миром железных дорог, телефонов, аэропланов, параходов, световой рекламы, лифтов – и замедленным, тягучим ритмом оперы, столь далеким от урбанистической культуры» [5]. В то же время консервативная публика оказалась не готова к принятию таких изменений, в результате чего возник барьер между композитором и слушателем.

Последствия этого кризиса отразились на дальнейшем развитии оперного жанра. На рубеже XX-XXI столетий в сфере театрального искусства, в том числе оперного, произошли существенные изменения. Основным этапом инновационного процесса стали изменения в области режиссерских решений, в области сценографии, а также в направлении создания декораций и костюмов. Т.В. Астафьева пишет о том, что «появляются уникальные формы спектаклей, новые театральные специальности, специфические технологии постановочного творчества и театрального дела» [1], таким образом, широкое использование такого рода изменений несомненно влияет на развитие театра как вида искусства. 

На рубеже XX–XXI веков изменения музыкальной культуры, и, в частности, оперного жанра, связаны не только с культурно-историческими факторами, но и во многом предопределены теми явлениями, которые связаны с научно-техническим прогрессом. Возникновение и активное развитие компьютерных технологий привело к их повсеместному распространению в различных сферах деятельности человека. Сегодня цифровые технологии стали своеобразным резидентом в современной творческой среде. Утверждение о том, что эти процессы проникли и в сферу музыкального искусства созвучно с мнением исследователей. Так, например, С.В. Ерохин в работе «Цифровое компьютерное искусство» высказывает мысль о том, что «такие технологии находят свое применение и получают все более широкое распространение в музыке, театре, кино» [3]. Кроме того, происходит изменение пространственно-временного восприятия, а также ускорение темпа жизни. Лавинообразный рост информации, борьба за внимание аудитории приводит к тому, что доминирующим каналом восприятия становится зрительная система. В результате многочисленных научных экспериментов было доказано, что человеческий мозг обрабатывает изображения в десятки тысяч раз быстрее, чем обычный печатный текст. Неудивительно, что повседневная жизнь современного человека изобилует визуальными образами. В связи с переизбытком информации, необходимости её быстрой переработки и усвоения, снижается способность концентрации внимания, формируется клиповый тип мышления.

Все это привело к тому, что композиторы были вынуждены адаптироваться к новым социальным условиям и искать новые методы воплощения своих замыслов. Изменениям подверглись не только средства музыкальной выразительности или техники композиторского письма, но и формат спекталей.

Новые творческие решения в рамках оперного жанра возникают в XXI веке. Современная ситуация складывается таким образом, что жанр выходит за рамки привычного оперного спектакля, и во многом трансформируется в мультимедийную постановку совершенно нового типа. Г.В. Заднепровская пишет, что в период с 1990-х по 2015 гг. параллельно с традиционными оперными произведениями сосуществуют «новые разновидности оперного жанра, такие, например, как плюралистичекая опера, медиаопера И. Юсуповой, опера-ремейк, “опера об опере” В. Мартынова и др.» [4]. 

В поисках нового решения своих музыкальных замыслов композиторы обращаются к цифровым технологиям, что позволяет не только обогатить звучание, но и воплотить возможности, потенциально присутствовавшие в оперном жанре. В то же время, стремительное развитие технологий отражается на процессах восприятия.

Меняется контекст сцены, ощущение времени, что вызывает появление таких жанровых разновидностей, как пост-опера, медиопера, визуальная опера. Этим фактором обусловлена актуальность избранной темы.
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