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Как посредники между ментальным и физическим миром карты масштабируют все-
ленную непосредственно для человеческого разума. Человек заинтересован в такой на-
глядной адаптацией пространства, поэтому опыт картографии, связанный с когнитивным
отображением устройства окружающего мира существовал задолго до физических арте-
фактов, которые сегодня называют картами.

Якоб Буркхардт перечислял картографические изображения среди живописных циклов
итальянского Возрождения. Однако иллюстрированная картография, которую использо-
вали для украшения залов, нередко не отображала развитие картографического знания
и не способствовала открытию новых территорий или освоению новых торговых путей,
из-за чего долгое время находилась в тени как картографический раритет, не имеющий
особенной исторической ценности. Сегодня картографические циклы обрели репутацию
сложных артефактов, содержащих в своей структуре символическую программу, повест-
вующую о мировоззрении человека Нового времени.

Вступая в контакт с сопутствующими символическими формами, эти циклы иллюстриро-
ванной картографии вносили большой вклад в формирование политической легитимно-
сти, религиозного превосходства или претензии на обладание универсальным знанием, т.е.
служили средством своеобразной пропаганды и насаждения конкретной информационной
программы.

Как утверждал Уинтл, карты Ренессанса способствовали распространению новой идеи
Европы, принципиально отличающейся от ранней концепции христианского мира (the
concept of Christendom).

Картографический зал в палаццо Фарнезе в Капрароле являлся приёмным залом кар-
динала Алессандро Фарнезе, и вмещает в себя несколько основных тем, лёгших в основу
данного исследования. Царящий в палаццо стиль Высокого Возрождения не помешал Кар-
тографическому залу вместить в себя традиционные приёмы средневековой mappa mundi,
а именно - средневековую пророческую традицию, выраженную в потолочном гороскопе,
совмещаемую при этом с мифологизацией личности Фарнезе через античные мифы, где
действующими лицами являются члены семьи Фарнезе, и картографическими изображе-
ниями на стенах существующих и умозрительных территорий. Перекликаясь с архитек-
турой помещения, трёхуровневая повествовательная структура составляет динамичную
композицию, предоставляющую множественные прочтения и интерпретации. Географиче-
ские изображения пользуются меньшим вниманием, чем аллегорические мифы на фризе
и зодиакальная потолочная фреска, однако в сочетании все три уровня полнее формули-
руют смысловую нагрузку зала.
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